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WSTEP

HEDA projekt ma na celu opracowanie kompleksowej metodologii nauczania
edukacji spotecznej i politycznej (obywatelstwa) w szkotach srednich poprzez
sztuke (techniki teatralne, kinowe, malarstwo itp.).

HEDA projekt ma na celu kultywowanie i rozwijanie zdolnosci i wrazliwosci
miodych ludzi w odniesieniu do ich zachowan spotecznych, relacji
spotecznych, praw spoftecznych i politycznych, jako cztonkow
zorganizowanego, demokratycznego, wspotczesnego i nowoczesnego
spoteczenstwa opartego na wartosciach humanitarnych.

Projekt HEDA doskonale zdaje sobie sprawe, ze przedstawiane przez niego
propozycje w duzej mierze wymagajg innego rodzaju szkoty i edukacji, opartej
na innych strukturach oraz o innych cechach jakosciowych i technicznych.

Osoby, ktore nad tym pracowaty, nie majg ztudzen, ze wspotczesna szkota
musi porzuci¢ swoj pasywny charakter: nauczyciel wie i uczy, a uczniowie
biernie stuchajg, uczg sie, zapamietuja i oceniajg. Wiemy réwniez, ze procesu
uczenia sie takiego jak ten, ktéry proponujemy, nie mozna przeprowadzic¢
w 45 minut czasu nauczania, ktéry jest zwykle normg w nowoczesnych
szkotach. Proces uczenia sie oparty na aktywizacji ucznidéw i ich funkcji
(dociekania, wyobrazni, wrazliwosci, krytycznego myslenia i radzenia sobie ze
ztozonymi sytuacjami) potrzebuje wiecej czasu i ,komfortu”, aby pracowad
i przynosi¢ owoce.

Jednakze: w Europie stojgcej przed powaznymi wyzwaniami na poziomie
wartosci demokratycznych, Projekt Heda, chcgc wnies¢ decydujgcy wktad
w to, co w skrécie nazywa sie edukacjg obywatelskg, kultywuje i zacheca
uczniéw do:

% Zwiekszania wiedza i aktywnego uczestnictwa w strukturach
i instytucjach

¢ Poznawania swoich obowigzkdéw i zobowigzan politycznych

% Krytycznego myslenia

% Tworczej interwencji w kwestie spoteczne

% Poszerzania wiedzy i kultywowania zagadnien demokracji

s Zwiekszania odpowiedzialnosci spotecznej jako cztonkdow

spoteczenstw i panstw demokratycznych



Stynne spoteczenstwo obywatelskie *wymaga wiekszej i gtebszej zmiany
struktur, uprawnien i funkcji, jesli nie chce pozostac w pustych
i niezrealizowanych deklaracjach i sta¢ sie praktykg i doswiadczeniem
w codziennym zyciu obywateli Europy.

Definicje

Obywatelstwo to: ( wedtug stownika Merriam-Webster)
#¥Prawa spoteczne i polityczne.
# Cztonkostwo we wspadlnocie
#¥Uczestnictwo i przynaleznosé do wspdlnoty spotecznej i polityczne;.
#* Obywatelstwo uzyskuje sie poprzez spetnienie wymogdéw prawnych wtadz
krajowych, regionalnych lub lokalnych. Naréd przyznaje swoim obywatelom
okreslone prawa
i przywileje. W zamian oczekuje sie, ze obywatele bedg przestrzegac praw i zasad
wspotzycia swojego kraju oraz bronic go przed wrogami.
# Obywatelstwo jest powszechnie uzywane jako synonim narodowosci. Jezeli
obywatelstwo jest uzyte w znaczeniu innym niz narodowos¢, odnosi sie ono do
praw i obowigzkow oséb fizycznych zwigzanych z obywatelstwem na mocy prawa
krajowego.

Edukacja obywatelska to edukacja zapewniajgca podstawowg wiedze niezbedna
do stworzenia statego strumienia nowych obywateli uczestniczgcych
i angazujgcych sie w tworzenie cywilizowanego spoteczenstwa. W przypadku
niektérych ucznidéw wkraczajacych do innego spoteczeinstwa edukacja
obywatelska jest znacznie bardziej rygorystyczna niz edukacja zapewniana
rodzimym mieszkancom.

Na przyktad imigranci, ktérzy chca zostac legalnymi obywatelami, muszg wiele
sie dowiedzie¢ o polityce, historii i strukturze rzgdowej kraju, w ktérym chca
mieszka¢. Uczniowie, ktdrzy s juz obywatelami, czesto wiedzg bardzo
niewiele o swoim kraju w poréwnaniu z tymi, ktérzy majg nadzieje sie tam
przeniesc.

(z https://study.com/)

Prawa cztowieka : (Zgodnie z definicjg ONZ)
Prawa cztowieka to prawa, ktére przystuguja nam po prostu dlatego,
ze istniejemy jako istoty ludzkie — nie s3 one przyznawane przez zadne panstwo.
Te uniwersalne prawa przystuguja nam wszystkim, bez wzgledu na narodowos¢,
pte¢, pochodzenie narodowe lub etniczne, kolor skoéry, religie, jezyk czy
jakikolwiek inny status. Obejmujg one zagadnienia od najbardziej podstawowych
— prawa do zycia — po te, ktdre sprawiajg, ze warto zy¢, takie jak prawo do
zywnosci, edukacji, pracy, zdrowia i wolnosci.

1 Spoteczenstwo obywatelskie mozna rozumie¢ jako ,trzeci sektor” spoteczenstwa, odrebny od rzadu i biznesu,
obejmujgcy rodzine i sfere prywatna.[1] Inni autorzy rozumiejg spoteczenstwo obywatelskie w znaczeniu 1) ogétu
organizaciji i instytucji pozarzgdowych, ktére manifestujg interesy i wole obywateli lub 2) jednostek i organizaciji

w spoteczenstwie niezaleznych od rzadu. (Wikipedia)



Praca ze sztukg: ( Wedtug Do Merriama — Webstera stownik )

Dzietem sztuki jest przedmiot wytworzony przez jednostke poprzez zastosowanie
zestawu idei, koncepcji i technik dla celdw estetycznych, artystycznych
i rozrywkowych. Przedmioty te mogg miec charakter materialny lub niematerialny,
np. dzieta malarskie, dzieta architektoniczne, sztuki teatralne, dzieta literacko-
teatralne lub dzieta muzyczne.

Ponizej uzywamy tego terminu do okreslenia przedmiotu (literackiego, teatralnego,
obrazowego), ktéry bedzie narzedziem zblizania sie do praw politycznych
i spotecznych poprzez sztuke. W naszej metodologii przez ,dzieto sztuki”
rozumiemy nie tylko cate dzieto (catg sztuke lub film), ale takze wydzielong scene,
ujecie lub fragment obrazu, ktéry ma stuzy¢ celowi lekcji, ktédra nauczyciel chce
przeprowadzié. rozwijac sie w klasie.

Forum teatr : W tym procesie aktorzy lub widzowie mogg przerwac przedstawienie,
czesto krotka scene, w ktérej postac jest w jaki$ sposdb uciskana (na przyktad
zwykle szowinistyczny mezczyzna znecajacy sie nad kobietg lub witasciciel fabryki
znecajacy sie nad pracownikiem). W pierwotnych formach ,dramaturgii
symultanicznej” widz moze sugerowa¢ dowolne rozwigzanie, podsuwajgc
sugestie aktorom improwizujgcym zmiany w scenie. Byta to préba rozbicia
tradycyjnego podziatu na widownie/aktora i wciggniecia jej do spektaklu, aby
mogta zabrac gtos w sprawie dramatycznej akc;ji, ktorg ogladata.

Gazeta teatr System technik zaprojektowany, aby da¢ widzom mozliwosé
przeksztatcenia codziennych artykutow prasowych lub innych niedramatycznych
utwordéw w scene teatralna.

Teatr dokumentalny to teatr, ktory wykorzystuje istniejgcy materiat dokumentalny
(taki jak gazety, raporty rzagdowe, wywiady, czasopisma i korespondencja) jako
materiat Zrédtowy do tworzenia opowiesci o prawdziwych wydarzeniach
i ludziach, czesto bez zmiany tekstu podczas przedstawienia. Gatunek ten
zazwyczaj obejmuje teatr dostownie, teatr S$ledczy, teatr faktow, teatr
Swiadectwa , teatr autobiograficzny lub jest okres$lany jako teatr dostowny.

Ustawodawczy teatr ,Teatr Legislacyjny” daje swoim wyborcom mozliwos¢ wyrazania
swoich pogladéw. Celem jest otwarcie dialogu miedzy obywatelami,
a podmiotami instytucjonalnymi, tak aby istniata komunikacja miedzy
obywatelami, a wtadzg ustawodawczg. Podmioty SPECT mogg zabiera¢ gtos
i wyraza¢ swoje poglady, zgtasza¢c nowe propozycje, identyfikowac
niedociggniecia i luki w prawodawstwie oraz zgdac stworzenia nowego prawa.

Teatr Brechta Teatr Bertolta Brechta opierajgcy sie na oderwaniu widza od wydarzen.
Nabranie dystansu i unikanie identyfikacji widza z postaciami i rolami pozwala
mu przemyslec i uswiadomic sobie przedstawiane sytuacje.






PROLOG

Edukacja na rzecz obywatelstwa i praw cztowieka to wielopoziomowy proces,
ktorego celem jest nauczenie nas wspolnego zycia i wzajemnego poszanowania
odrebnosci.

Mieszka¢ razem to powszechnie uzywane wyrazenie. Ale co to naprawde
znaczy zy¢ z innymi? (W tym samym kraju, miescie, tym samym budynku
mieszkalnym). Jakie sg zasady i prawa tego wspdlnego pozycia?

Jesdli odwazymy sie udzieli¢ odpowiedzi — wiedzac, ze wiele rzeczy pomijamy
w definicji — uczciwg probg bytoby:

# Szanowacd prawa obowigzujgce wszystkich, a jesli ktos sie z tym nie
zgadza, miec prawo do protestu w odniesieniu do wszystkich
powyzszych zasad.

#* Uznac fakt, ze — cho¢ fgczg nas wspadlne problemy, cho¢ przezywamy
te same — mniej wiecej — sytuacje, to kazdy ma swojg osobowos¢, ktéra
WSzyscy szanujg, niezaleznie od tego, czy jg aprobujemy, czy odrzucamy.
#* Aby unikngc przemocy ze strony wszelkiego rodzaju sgsiaddw,
kimkolwiek sg.

#* Aby wspodtpracowac i tworzyé z innymi.

#ByC kreatywng, spoteczng istotg, rozumiejgcg wzajemne preferencje,
cechy szczegdlne i orientacje.

#* Aby pomagac sobie nawzajem w jego potrzebach.

#* Aby rozpoznac i wykonywac nasze obowigzki i obowigzki w takim
stopniu, w jakim istniejg nasze prawa. | wiele wiecej...

Deklaracje, zasady i praktyki stosowane w ramach tego, co nazywamy
,obywatelstwem i prawami cztowieka”, obejmujg pojecie demokracji
i sprawiedliwosci réwnej dla wszystkich, zgodnie z definicja zawarta
w konstytucjach i prawie panstw, wzajemny szacunek miedzy ludzmi, nie- ucisk
cztowieka przez cztowieka, niestosowanie przemocy, poszanowanie godnosci
innych i wiele wiecej.

W praktyce bardzo niewiele z nich jest waznych i szanowanych, a zjawiska
tamania praw cztowieka wypetniajg gazety, doniesienia prasowe i wszelkiego
rodzaju media spotecznosciowe.

Prawa cztowieka sg brutalnie tamane nie tylko przez obywateli, ale takze przez
same panstwa posiadajgce wszelkiego rodzaju wtadze (sgdowg, ustawodawczg,
represyjng itp.). Prawo do definiowania wtasnego ciata i zycia naruszane jest na
przyktad przez przepisy okreslajgce, jak nalezy sie ubierac, czy kobieta powinna
rodzi¢, czy dokonywac aborgcji itp.



Istniejg jednak takze zjawiska sprzeczne z prawami cztowieka, lezace poza
jurysdykcjg zarowno jednostek, jak i zorganizowanych panstw. Niedawna
pandemia Covid-19 naruszyta wiele praw cztowieka, ktore tuz wczesniej byty
uwazane za oczywiste.

Wiele praw politycznych i praw cztowieka jest ze sobg sprzecznych. Na przyktad
ludzie majg prawo protestowac i domagac sie oraz organizowa¢ demonstracje.
Czy maja takie prawo (?) | wtasciwie je praktykujac, zamykaja drogi i blokuja
ruch; Jednoczesnie niektére inne osoby majg prawo i$¢ do pracy. Niektorzy
realizujg swoje prawa, jednoczes$nie uniemozliwiajgc przestrzeganie praw
innych.

Wspominamy o tym wszystkim, aby powiedzie¢, ze Projekt Heda mierzy sie ze
szczegblnie drazliwym problemem i w zaden sposdb nie aspiruje do jego
rozwigzania. Celem projektu jest aby obywatele, a zwtaszcza przyszli obywatele

- dzieci i mtodziez :
#*  Zdobyli wysokiej jakosci edukacje spofeczna.
#* Rozwijali refleksje w kontekscie edukacji formalne;j.

#* Zwiekszyli Swiadomos¢ spoteczng, rzadzong zasadami demokracji
i poszanowania praw politycznych/spotecznych drugiej osoby, niezaleznie
od koloru skdry, religii, sytuacji ekonomicznej, orientacji seksualnej i przekonan.
# Nabyli w sposéb empiryczny trzezwe i cywilizowane krytyczne myslenie,
empatie i umiejetnos¢ wieloaspektowej analizy otaczajgcego Swiata.

Jest to dziedzina, na bazie ktorej powstat projekt HEDA , taczac i wykorzystujac
doswiadczenie, wiedze i metody wszystkich wspotpracujgcych partneréw.

Projekt HEDA jest takie probg radykalnego, opartego na doswiadczeniu
i wieloaspektowego podejscia poprzez teatr i sztuke, unikajgc jatowych
napomnien ze  standardowych kursow  edukacji  obywatelskiej,
o ktorych w bardzo krotkim czasie mozna zapomniec.

O czym mowa?

Prawa cztowieka to zasady polityczne, spoteczne i moralne, ktére okreslajg
konkretne zachowania cztowieka, w oparciu, o ktére zyjemy z innymi ludzmi.
S to prawa gwarantowane zaréwno Ww prawie krajowym, jak
i miedzynarodowym. Prawa cztowieka to podstawowe prawa, z ktérych kazda
jednostka ma prawo korzysta¢ od urodzenia az do $mierci, po prostu z racji
bycia cztowiekiem i wuczestniczenia we wspdlnym zyciu w ramach
zorganizowanych spofeczenstw, zaawansowanych cywilizacji, posiadajgcych
prawa, konstytucje i zasady postepowania. Mozemy podzieli¢ je na dwie
szerokie kategorie:

# Prawa obywatelskie i polityczne
# Spoteczne prawa kulturalne



Jako prawa obywatelskie rozumiemy:
# Prawo do zycia
# Prawo do wolnosci
#* Prawo do wolnosci mysli i wypowiedzi
#* Prawo do réwnosci wobec prawa

Jako prawa spoteczne i kulturalne rozumiemy:
#* Prawo do pracy
# Prawo do zdrowia
# Prawo do odzywiania
#* Prawo do zamieszkania
#* Prawo do opieki medycznej
#* Prawo do nauki
#* Prawo do uczestnictwa w kulturze.

Prawa cztowieka (polityczne i spoteczne) majg zastosowanie i obowigzujg
wszedzie w wolnym i cywilizowanym sSwiecie i obowigzujg wszystkich.
Na nich opiera sie porzadek publiczny, wspodtzycie w spoteczenstwie.
A to powoduje, ze trzeba wcigz na nowo moéwic o prawach cztowieka, bo sg one
tamane na wiele sposobdw i w wielu formach i przez to nadal traktowane sg ze
sceptycyzmem — nawet dzi$ (a whasciwie SZCZEGOLNIE dzisiaj) — bo pod nimi
kryja sie odmienne opinie, doktryn i postaw co do ich tresci, natury i filozofii.
Co wiecej, dzisiejsze zycie i zycie codzienne jest tak ztozone, ze stale pojawiaja
sie nowe elementy. Rzeczywiscie, kwestia tego, co stanowi ,,prawo”, jest sama
w sobie kontrowersyjna i stanowi przedmiot ciggtej debaty filozoficznej (i nie
tylko).

To sprawia, ze jeszcze bardziej pilna staje sie potrzeba docierania, dyskusji i
nauczania w szkole (ktéra w obecnych okolicznosciach jest jedynym miejscem,
gdzie mozna wdrozy¢ takie dziatania) oraz wsrdd nastolatkdéw, ktérzy wkrotce
wkroczg w dorostos¢, aby zy¢, pracowac i tworzyé, a tym samym stawic czota
takim wyzwaniom.

Nauczanie edukacji obywatelskiej w Europie

W Europie 2przedmiot ten jest na ogdét nauczany jako odrebny przedmiot
obowigzkowy zaréwno w szkotach podstawowych, jak i srednich w Estonii,
Hiszpanii, Francji, Portugalii, Rumunii i Hiszpanii. We Francji i Portugalii uczy sie
go od 6. roku zycia. W innych krajach stanowi on cze$¢ obowigzkowego
programu nauczania we wczesnych latach szkoty srednie;.

W Grecji przedmiotu edukacja spoteczna i obywatelska nauczana jest w trzeciej
klasie szkoty sredniej.

Cele kursu sg nastepujace:

2 Agencja Wykonawcza ds. Edukacji, Kultury i Sektora Audiowizualnego (EACEA P9 Eurydice)



1. Zapoznanie ucznidéw (przysztych aktywnych i Swiadomych obywateli) ze
wspodtczesng rzeczywistoscig spoteczng i polityczna.

2. Zapoznanie ucznidow ze sposobem organizacji spoteczenstwa,
instytucjami i oczywiscie zjawiskami, kotwicami i problemami wynikajgcymi
z tej formacji spotecznej i panistwowej na poziomie krajowym, europejskim
i globalnym.

3. Zdobywanie wiedzy i doswiadczen w odniesieniu do spoteczenstwa
i sposobu jego funkcjonowania

4. Nabycie umiejetnosci spotecznych i umiejetnosci radzenia sobie
z problemami spotecznymi.

5. Rozwijanie umiejetnosci krytycznego myslenie, aby mdc w najblizszej
przysztosci uczestniczy¢ we wspotczesnej rzeczywistosci spotecznej
i politycznej.

PROGRAM

W prawie wszystkich krajach europejskich program nauczania w oficjalnych
podrecznikach i pomocach szkolnych jest podzielony na rozdziaty/moduty
i ma na celu stopniowe zwiekszanie Swiadomosci mtodego obywatela i jego
doswiadczenia z rzeczywistoscig krajowa, europejskg i globalng.
Przy takiej strukturze mozna powiedzie¢, ze w europejskich instytucjach
edukacyjnych jednostki tematyczne, w ramach, ktérych prowadzony jest
kurs/lekcja, sg na ogdt nastepujace:

# Jednostka i spoteczenstwo

# Jednostka i pafistwo

# Jednostka i Unia Europejska

# Jednostka i spotecznos¢ miedzynarodowa

* Agencja Wykonawcza ds. Edukacji, Kultury i Sektora Audiowizualnego (EACEA P9 Eurydice)

Teatr: Tylko srodek rozrywki?

Czy teatr to tylko zabawa, sposéb na dobrg zabawe?
To, co wielcy pisarze robig ze swoimi podrdzujgcymi w czasie sztukami, stuzy
jedynie... przyjemnosciom ludzi w chwilach wytchnienia, wakacji
i abstynencji od niezbednego na co dzien zycia towarzyskiego i pracy?
Czy artysta i tworca jest tylko artystg?
Nie sadze. Teatr i sztuka (a wiec i artysci) w ogdle sg gtownym medium
komunikacyjnym, ,naczyniem przekazywania znaczen,, narzedziem
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mowienia o ideologii, filozofii, postawach i zachowaniach”. W tym sensie
moga ksztattowac opinie i sumienia zgodnie z powyzszym.

Teatr jest antropocentrycznym Srodkiem wyrazu i jako taki zawiera i przekazuje wiele
przekazow, znaczen itp., ktore przywotujg nie tylko umyst i logike, ale takze emocje.
W ten dwoisty sposob jego wptyw na jednostke jest znacznie silniejszy niz opisy,
napomnienia i nakazy spoteczenstwa ludzkiego.

Tak, wojna to zto . To zdanie jest oczywiste. Wszyscy tak mowig i rozumiejg to na swoj
sposob, jaki jest przekazywany, i wszyscy to przyjmujg. Ale kiedy cztowiek staje przed
Guernicg Pabla Picassa, nie tylko rozumie, czym jest zta wojna, ale takze czuje okropnosc
wojny w catej okazatosci i nie chce by¢ uczestnikiem takiego zniszczenia i okrucienistwa.

Kazdy ma prawo do zycia. Kto odbiera komus zycie, zostaje potepiony i uwieziony. Tym
bardziej, gdy ofiarami sg dzieci (mamy tu na mysli czeste morderstwa dzieci w Stanach
Zjednoczonych, ktére zaniepokoity posiadaczy broni, czesto nieletnich). Przekonanie
zaspokaja nastroje spoteczne, ale spontaniczny, poetycki tekst napisany przez matke
zagubionego dziecka pobudza nasze emocje wyrazanym przez nig bdlem, ktéry na
zawsze zadomowi sie w domu i rodzinie optakujgcej kazde jej dziecko.

Tworcy

Wszyscy zajmujacy sie sztuka, a zwtaszcza teatrem... badajg, przetwarzajg i ksztattujg
ludzkie wartosci, a co za tym idzie sumienia. Dzieta filozoficzne Nietzschego
i Schopenhauera oraz wszystkich innych wielkich filozofow mdwig o tych ludzkich
wartosciach i je definiujg. Starajg sie ksztattowaé sumienia tych, ktérzy je czytaja
i s3 nauczani.

Podobnie jest z tekstami Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa, a takze wszystkich innych
pisarzy klasycznych. To samo tyczy sie muzyki Wagnera czy Szostakowicza. Jesli Guernica
wyraza pomysty i wywotuje emocje u kazdego, kto to widzi (okrucienstwo wojny
z kolorami, ksztattami i uktadami wizualnymi). To samo tyczy sie: Ajschylosa z ,,Persami”,
Eurypidesa z ,Trodesem” z postaciami, konfliktami i relacjami na scenie poprzez
aktorow, Wagnera i Szostakowicza z dzwiekami, nutami (muzyka, Spiew). Dialogi
i konflikty Eteoklesa i Polinejkesa (dwodch braci pretendujacych do tronu Teb)
opowiadajg o sprawiedliwosci, ojczyznie, prawach ludzkich, moralnosci, wtadzy itp.
To samo robi Wagner np. w Walkiriach. Rola Walkirii inspirowana jest postacig wolnosci
z rewolucji francuskiej, czyms, co Delacroix zrobit w kolorowych obrazach. Zygfryd (z
Pierscienia Nibelungédw Wagnera) jest u Nietzschego uosobieniem nadcztowieka. ,Bo
wolny cztowiek musi sam siebie stworzyc. ”). Zmieniajg sie tu Srodki wyrazu, a idee dla
ogladajgcego  opere przekazywane sg  poprzez  muzyke i libretto.
Podobnie jest z aktorem w teatrze odgrywajgcym postacie, rezyserem organizujgcym
cate przedstawienie, scenografem tworzgcym otoczenie sceniczne i wszystkimi innymi
tworcami. Wszyscy ci autorzy zostali uwrazliwieni i poruszeni bodzcami, ktdre otrzymali
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ze Srodowiska (przestrzen spoteczna i Srodowiskowo-przyrodnicza itp.), a ktore znalazty
wyraz poprzez znaczenie sztuki (zabawa teatralna) i wartosci, jakie ona przekazuje.

Nastepnie tworzg inne dzieta (performanse, obrazy, teksty itp.), ktore zawierajg te
wrazliwos¢ i emocje i przekazujg je poprzez swojg tworczos¢ wielu innym osobom
(publicznosci, widzom), odmiennym od siebie, ktdrzy przyszli je zobaczyé. Stymuluja
w ten sposdb wrazliwos$¢ i emocje rézinych oséb (widzow), mniej lub bardziej
,hiewinnych” i (rzekomo) nieswiadomych tych wartosci. Poprzez natadowany
emocjonalnie materiat liryczny (tekst, sceneria, kostium, ruch, gtos, emocje) ci ludzie
otrzymali ten przekaz, a nastepnie tworzy sie w nich dialog, z pytaniamii odpowiedziami,
nieporozumieniami i porozumieniami, argumentami i kontrargumentami, ksztattujgc
w ten sposdb wiasng opinie, swiadomos¢, przekonania i wtasne ,przekonania”.

To dziatanie i sekwencje wydarzen komunikacyjno-artystycznych wykorzystuje projekt
HEDA. Jego celem jest przekazywanie i dzielenie sie w prosty sposéb z uczniami szkof
Srednich podstawowymi i zrozumiatymi wartos$ciami humanitarnymi (demokracja,
kultura, szacunek dla innych itp.) oraz nauczanie o politycznych i spotecznych prawach
i obowigzkach, w ktdrych wszyscy zyjemy zorganizowane spotfeczenstwa. Stosowanie
technik opartych na doswiadczeniu, takich jak teatr, prowadzi uczniow
do doswiadczania emocji, a tym samym do wykorzystywania ich do ustanowienia
w sobie praw cztowieka i szacunku dla siebie i innych. HEDA zajmuje sie i bada szeroka
game materiatow. Prébuje to uporzadkowaé i opracowaé krok po kroku metode
podejscia do praw cztowieka za pomocga technik teatralnych i/lub bardziej ogdlnych
technik artystycznych. Techniki te stang sie metodologig/narzedziem w rekach
pedagogow, dzieki ktéremu jego praca stanie sie ciekawsza, znacznie skuteczniejsza
i wptywowa na ucznidow. Metoda ta wykorzystuje i rekrutuje nie tylko definicje, zasady
i oczywiste rady, ale takze emocje, emocje i poczucie Swiadomosci emocjonalnej
uczniéw, przysztych odpowiedzialnych obywateli. Poniewaz na catym swiecie mnozg sie
wyzwania dla praw cztowieka i demokracji, poniewaz ludzie, grupy ludzi i cate panstwa
kwestionujg wartosci humanitarne, studia spoteczne sg koniecznoscig od najmtodszych
lat.
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Z czym bedziemy pracowac? Co mamy w rekach?

Jakich narzedzi potrzebujemy i jak mozemy stawié czota tak réznorodnemu, ztozonemu
i chaotycznemu wyzwaniu i pokonac je?

Odpowiedz jest niemal natychmiastowa i bezposrednia: wszystko, co sztuka,
a zwilaszcza teatr i sztuki performatywne, ma do zaoferowania.

W teatrze mamy do czynienia z ludzmi, z ich relacjami miedzyludzkimi, konfliktami idei,
emocji, aspiracji i zainteresowan. Te istniejg na scenie poprzez tekst i ozywajg poprzez
ciato, gtos, energie aktoréw i animacje catego ich Swiata emocjonalnego (wyobrazni,
wrazliwosci, wspomnien itp.). Dodatkowo, zeby to wszystko byto jeszcze bardziej
intensywne, zywe i wazne, teatr oferuje szereg innych $rodkdéw, z ktérych moze
skorzysta¢ aktor (kostiumy, lalki, lalki, maski itp.). Malarstwo i muzyka majg swoje
wtasne srodki wyrazu, ale w bardziej statycznej formie. Tam, gdzie na obrazie widzimy
okrucienstwo wojny wyrazone czerwienig i rozdartg flagg (oznaczajgcg krew w obronie
ojczyzny), w teatrze mamy takze dialog, muzyke, $piew, ruch, emocje itp.

(na koncu metody HEDA znajduje sie specjalny zatacznik, méwiacy o tym, jak malarstwo moze by¢
punktem wyjécia w lekcji s. 30- Zycie w wymownym bezruchu malarstwa )

Od samego poczatku stwierdzamy, ze projekt HEDA w zadnym wypadku nie ma
na celu przeksztatcenia klasy w scene teatralng. Proponuje po prostu
nauczycielom szkét srednich nowe narzedzie, ktére wykorzystuje stulecia
wiedzy i technik teatralnych, aby wspiera¢ edukacje na temat praw cztowieka
i wartosci humanitarnych, jak opisano powyze;j.

Projekt HEDA i edukacja obywatelska-prawa cztowieka

Projekt HEDA proponuje przede wszystkim stworzenie przyjaznego i kreatywnego
Srodowiska uczenia sie, w ktérym dyskusja/lekcja/,fermentacja” na temat praw
cztowieka stanie sie interesujgca i oparta na uczestnictwie. Studenci beda mogli
aktywnie w nich uczestniczy¢, zyskajg mozliwosé i bodzce do przedstawienia wtasnych
doswiadczen i opinii na temat kazdorazowo rozpatrywanego tematu. z filmu sg Zzrodtami
nieskonczonych bodzcéw, ktdre z pewnoscig moga wzbudzic zainteresowanie, dyskusje
i uczestnictwo uczniéw. Przede wszystkim kontakt z samym dzietem sztuki otwiera nowe
horyzonty, wzbogaca emocjonalny swiat ucznidow, kultywuje i karmi ich wyobraznie
i wrazliwos¢.

Ale tres¢ dzieta sztuki — i to nas najbardziej interesuje — daje podstawe do dyskusji na
temat tych praw cztowieka. Wymieniamy kilka przyktadow, ktére nastepnie szczegétowo
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rozwiniemy w kontekscie sformutowania metodologii majgcej praktyczne zastosowanie
W nauczaniu o prawach cztowieka w szkotach srednich.

# Czy cztowiek ma prawo wzigé¢ prawo w swoje rece i wymierzy¢
sprawiedliwos$¢ z pominieciem prawa panstwa i stanowionego prawa?

# Czy jest zgodne z prawem, aby osoba znajdujgca sie pod ogromng presja
emocjonalng decydowata i wykonywata wyroki za inne osoby, bez wiedzy
innych osdb, bez przygotowania, bez prawa do obrony itp.?

tatwo jest odpowiedzie¢ na pytanie: NIE .

Ale przypadki samosprawiedliwosci sg liczne i rdznorodne. Pod przemoznym naciskiem
uczu¢ zazdrosci, zazdrosci, opuszczenia, zemsty i odwetu z byle powodu itp. cztowiek
bierze bron i zabija, trucizng i truciznami, kwasem i oszpeca drugiego cztowieka, ktdry
nie jest Swiadomy zagrozenia i niebezpieczeristwa obok niego/niej.
Takie wydarzenie z dziennego raportu kryminalnego moze da¢ nauczycielowi szanse na
poprowadzenie lekcji w klasie. Oczywiscie ta lekcja bedzie przeprowadzona w granicach
oczywistosci: Czy podjecie przez kogos$ takiego dziatania jest legalne? NIE. Nauczyciel
formutuje pozorng argumentacje, a uczniowie biernie go stuchajg i ostatecznie sie z nim
zgadzaja. Ale o ilez bardziej wzbogacajgce i produktywne staje sie takie nauczanie, gdy
sztuka daje okazje i kontekst, a nastepnie specjalizuje sie w rzeczywistych warunkach
biezgcej sytuacji i stanu spotecznego.

Oto przyktad:

Temat: Czy osoba, ktdra dopuscita sie przestepstwa (popetnita przestepstwo w jakis
sposéb) ma prawo do bycia $cigang zgodnie z formalnie zinstytucjonalizowanym
prawem (ustawami i statutami, prawem karnym itp.) oraz do posiadania sprawiedliwy
proces i wyrok?

W Tragedii ECUBY Eurypidesa Polimistor (krdl Tracji i sojusznik Trojan podczas wojny
trojanskiej) otrzymat od Priamosa cenny skarb, aby przyja¢ go do swojego krélestwa
i chroni¢ najmtodszego syna Priamosa i Ecuby przed Grekami, ktérzy okupowali Troje.
Zamiast tego Polimistor zabit dziecko, aby zatrzymac skarb. W drodze do Grecji Ecuba
(niewolnica Grekow) i inne trojanki, gdy ustyszaty o utracie dziecka, zwane Polimistorem,
w ramach kary uwiezity go i oslepity. Kiedy przybyt Agamemnon, przywddca Grekow
(zwyciezcow), zarowno Ekavi, jak i Slepy Polimestor rozwineli swoje argumenty. Scena
z tragedii Eurypidesa ze wszystkimi argumentami i planem Ekaviego daje wiele
powoddw do dyskusji klasowych i refleksji nad kwestig samosprawiedliwosci i prawa
do sprawiedliwego procesu. Mozna tego dokonac poprzez proste czytanie (lub oglagdanie
sztuki) lub jeszcze lepiej, angazujgc wszystkich ucznidbw na rdine sposoby
w doswiadczenie/zajecie teatralne na wiele sposobdw i na wielu poziomach.
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Organizatorem, koordynatorem, facylitatorem i dyrektorem catego procesu bedzie
oczywiscie nauczyciel, ktéry przygotowat cate éwiczenie i prowadzi je od poczatku
do konca.

Projekt HEDA opisuje i proponuje zintegrowang metode eksploatacji dziet
sztuki — gtéwnie sztuk teatralnych i wizualnych, ale takie kina, literatury
(opowiadania, bajki itp.) — w sposéb analityczny, tak aby nauczyciel nie tylko
Sledzit sprawe badan zaproponowanych przez HEDA, ale takie opracowuje
nowe, wiasne studia przypadkéw i, co waziniejsze, opracowuje wiasng
metode podejscia do praw cztowieka i zjawisk spotecznych w ogdle (emigracja
i imigracja, uchodicy, rasizm, réznorodno$é, przemoc we wszystkich jej
przejawach) formy, integracja i wigczenie spoteczne itp.).

Ostatecznym celem jest: zmiana sposobu nauczania i radzenia sobie
z przedmiotem przez nauczyciela (a tym samym relacji i dynamiki w klasie)
oraz przyjecie metod bardziej opartych na doswiadczeniu (z wykorzystaniem
sztuki), ktore mobilizujg uczniow we wszystkich ich funkcjach: umystowych,
emocjonalnych, empiryczne itp.

Nic nie jest gotowe, nic nie jest nam zaoferowane. Emocja,
doswiadczenie.

Dzieta sztuki (we wszystkich formach i na wszystkich etapach rozwoju cywilizacji ludzkiej)
powstaty z uczuc¢ jednej (lub wiecej) osdb znajdujgcych sie pod wptywem emocjonalnego
wydarzenia. Mitos¢ inspiruje, wojna inspiruje, bdl inspiruje, trudnosci i przeciwnosci
inspiruja, problemy inspiruja. Inspirujg sie i tworzg osoby w trudnych sytuacjach. Rzadko,
jesli w ogodle, tworzg w warunkach szczescia i btogosci. W takich okolicznosciach
zadowalajg sie cieszeniem sie szczesciem. Wrecz przeciwnie, w sytuacjach bélu, presji
i nieszczescia, pod naporem intensywnych emocji i fadunku emocjonalnego, pisza,
malujg, Spiewajg, aby ztagodzi¢ swoj bol, uwolnié sie od ciezaru emocjonalnego i zbawic.
Arystotelesowskie odkupienie (,poetyka” Arystotelesa) jest takie i opisuje te gteboka
potrzebe jednostki. Artysta chce dzieli¢ sie z innymi ludZmi tg potrzebg wyrazania
swojego cierpienia, komunikowania sie z innymi i znajdowania ,towarzyszy”. W ten
sposob artysta zostaje odkupiony (zawsze w sensie arystotelesowskim), a jego bdl lub
namietnos¢ zostaje ztagodzony i przezwyciezony. Rezultatem tej potrzeby jest dzieto
sztuki.

Ekspresja artysty i jej rezultat (dzieto sztuki) nie jest funkcjg jednokierunkowg, ale podaza
dwukierunkowg i ztozong sciezky. Oznacza to, ze dzieto sztuki nie tylko potrzebuje kogos,
kto je wyemituje/wysle, ale takze kogos, kto je odbierze. Dlatego potrzebuje wrazliwego
oka zaréwno nadawcy /nadawcy, jak i odbiorcy .

Jest to oglad, ktory metodologia HEDA wykorzystuje jako podstawe do budowania
swojej metody podejscia.
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Dzieto sztuki jako materiat edukacyjny

Dziefta sztuki nie zostaty stworzone do uzytku wytgcznie w celach edukacyjnych lub
innych, cho¢ greckie stowo ,rozrywka” oznacza edukacje (trening) duszy , czynig to w
szczegblny sposéb. Dzieta sztuki w procesie edukacyjnym potrzebujg szczegdlnego
spojrzenia i perspektywy nauczyciela, ktdry , przeczyta” je w taki sposdb, aby staty sie
materiatem edukacyjnym, dydaktycznym. Scena kary Polimistora we wspomnianej
wyzej tragedii Eurypidesa ECUBA nie zostata napisana z myslg o nauczaniu w szkotach,
ale do przedstawienia w teatrze (nalezy zauwazy¢, ze starozytni nazywali takze
nauczaniem — nie przez przypadek — przedstawianiem tragedii i komedii w starozytnych
teatrach ). Zjawiska spoteczne niepokoity mieszkaricow V wieku p.n.e. Wspomniana juz
scena z Ekuby Eurypidesa moze zostaé wykorzystana przez nauczyciela do zwrdcenia sie
do:

#¥zjawisko  samousprawiedliwienia i czy ma sie do tego prawo,
#¥prawo do stusznosci sprawiedliwosci i udowodnienia, ze kazdy ma prawo do
sprawiedliwego procesu.

Aby nauczyciel mogt to czyni¢ w kontekscie zaje¢ z edukacji spoteczno-politycznej, musi
podkresla¢ punkty przemawiajgce za tg ideg, pomijajgc inne, ktdre nie sg szczegdlnie
istotne dla celu jego lekcji. prawa do réwnosci wobec wymiaru sprawiedliwosci
i wykazania, ze kazdy ma prawo do sprawiedliwego procesu.

Aby tego dokona¢, w kontekscie zaje¢ z Edukacji Spotecznej i Obywatelskiej nauczyciel
musi podkresli¢ punkty/aspekty przemawiajace za tg ideg, pomijajgc inne, ktére nie sg
szczegolnie istotne dla celdw zajeé. W tym sensie uprawnione i konieczne jest dokonanie
przez nauczyciela drobnych korekt w poszczegdlnych elementach utworu (oddzielenie
sceny od innych, wtgczenie sie w dialog lub, jesli jest to dzieto sztuki, zwrdcenie uwagi
klasy na jeden szczegot obrazu, pomijajgc inne lub, jesli jest to film, wyodrebniajgc scene,
zatrzymujac lub zwalniajgc w jednym momencie).

Wczesniej jednak konieczne jest okreslenie i posiadanie wiedzy na temat tematyki
samych zajec.
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Wrazliwy punkt. Nauczyciel, nosiciel ideologii, filozofii, postawy
zyciowej.

Kurs, jak kazdy inny, wymaga przygotowania, aby temat byt jasny i zrozumiaty
dla studentdow, a takze przyniést oczekiwane rezultaty i prowadzit do stusznych,
a zarazem jednoznacznych wnioskow. Tym bardziej, ze w naszym przypadku mamy do
czynienia z prawami cztowieka, tematem ztozonym, niejednoznacznym, dosé ztozonym
i uwiktanym w ustawy, dekrety, deklaracje, kwestionujgce sie wzajemnie roszczenia itp.

Rola nauczyciela w przypadku zaje¢ z Edukacji Spotecznej, Obywatelskiej i Praw
Cztowieka, czy jakkolwiek to sie nazywa, jest wazniejsza i ztozona w pordwnaniu
z nauczaniem innych przedmiotéw. Na tym kursie wazng role odgrywa nie tylko wiedza
i doswiadczenie nauczyciela, ale takze jego osobiste przekonania oraz przekonania
filozoficzne, ideologiczne, polityczne, etyczne i estetyczne. | to trzeba podkreslic.
Zrobimy to na przyktadzie, ktéry za punkt wyjscia przyjmuje wydarzenia, ktére maja
miejsce w chwili pisania tych stow i sg dobrze znane na catym Swiecie.

Sad Najwyzszy Standw Zjednoczonych uchylit konstytucyjne prawo kobiet
do decydowania o sobie i swoim ciele w przypadku niechcianej cigzy oraz do aborcji.
Prawo to obowigzywato od 1973 r., a w czerwcu 2022 r. zostato uchylone, pozwalajac
kazdemu stanowi decydowaé, co bedzie obowigzywaé w kazdym panstwie.

Demokratyczni kongresmani, w tym prezydent Biden, méwili o 150-letnim odstepstwie
i hanbie, podczas gdy Republikanie triumfowali. Kobiety wydawaty sie podzielone,
a wiekszos¢ protestowata przeciwko tej decyzji. Jak wiec nauczyciel w amerykanskiej
szkole bedzie prowadzit lekcje w tak podzielonej i niejednoznacznej sytuacji? Co bedzie
argumentowac jego klasa i uczniowie i jakie wnioski zostang wyciggniete?

Jasne jest wiec tutaj, ze przekonania polityczne i moralne, stanowisko ideologiczne
nauczyciela bedg miaty wptyw na jego lekcje i odegrajg kluczowa role w tym, co bedzie
omawiane w klasie i w jakim kierunku bedzie skierowana refleksja z uczniami. Jest
to delikatna kwestia w przypadku nauczania w tradycyjnym lub innowacyjnym formacie
nauczania proponowanym przez HEDA .

Kolejna drazliwg kwestig jest charakter nauczyciela i to, jak zareaguje na mozliwe
wyzwania:
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#Czy odwazy sie otwarcie rozmawiac w klasie o tak drazliwych kwestiach? (Aborcja,
wolnos¢ seksualna, posiadanie broni, prawa demokratyczne itp.)

#Czy nie bedzie sie bat w obliczu ryzyka skargi rodzicéw ucznidw, ktérzy nie zgadzaja
sie z lekcjg i sposobem jej prowadzenia?

#Czy bedzie sktonny narazi¢ swojg pozycje i kariere z powodu ewentualnych skarg
rodzicéw lub innych nauczycieli, a nastepnie organdw nadzoru rzgdowego?

#*Czy nie bedzie sie obawiat grozby kary ze strony oséb, ktdre sie z tym nie zgadzajg?
(zawsze w zwigzku z lekcjg).
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Pedagog a globalne srodowisko spoteczne

Prawa cztowieka to szeroka dziedzina badan. Tym bardziej, ze pompatyczne deklaracje
polityczne i oficjalne dokumenty ograniczajg sie do poboznych zyczen i dziatan czesto
niezgodnych z ludzkg naturg i praktykami. Zatem znaczna czes¢ tego, co nazywamy
,prawami cztowieka”, nie jest stosowana ani badana. Do tego nalezy dodaé rdzine
tradycje, religie, uprzedzenia, prawa, postawy i ideologie, w oparciu o ktére funkcjonujg
spoteczenstwa ludzkie. Rzeczywiscie, cos, co jest oczywiste (a zatem prawo podstawowe)
w Swiecie zachodnim, wcale nie jest oczywiste w Swiecie muzutmanskim/arabskim. Tym
bardziej, ze prawo moze obowigzywac i by¢ ustanowione dla duzej czesci $wiata, podczas
gdy dla reszty swiata obowigzuje co$ zupetnie odwrotnego.

Nauczyciel musi zatem znac i powaznie bra¢ pod uwage (poza przedmiotem nauczania)
ogdlne srodowisko spoteczne, jego implikacje w réznych obszarach zycia spotecznego,
a takze to, kim s3 jego uczniowie wraz z otoczeniem spotecznym i kulturowym np. sktad
swojej klasy. Rzeczywiscie, ten ostatni punkt nie jest bynajmniej oczywisty w warunkach
powszechnej imigracji na catym sSwiecie. Klasy wielokulturowe i wielojezyczne s3
powszechnym zjawiskiem w Europie (i gdzie indziej), dlatego praca nauczyciela staje sie
bardziej ztozona i wieloczynnikowa.

#Po ktore stronie dyskusji stangc i jak pokierowaé rozmowg?

# Co doktadnie zrobi¢ z uczniami?

#)akiej struktury i jakich wyboréw dokona podczas swojej lekcji?
#* akie pytania zadaje, ktore stang sie punktami dyskusji w klasie?
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HEDA - Prawa Cztowieka — Wnioski

Prawa cztowieka we wspdtczesnych spoteczenstwach sg atakowane ze wszystkich stron.
Wydaje sie paradoksem, ze w naszej kulturze, ktéra pod wieloma wzgledami poczynita
ogromne postepy, nastepuje regres w zakresie praw cztowieka, ktore powszechnie
uwaza sie za oczywiste.

Uczniowie, czyli ogdlnie rzecz biorgc, mtodzi ludzie, majg jedne z najwiekszych
mozliwosci, aby sta¢ sie $wiadomymi, aktywnymi obywatelami $wiata dzieki
zaawansowanym, dobrze rozwinietym i poteznym mozliwosciom edukacji o prawach
cztowieka. Mtodzi ludzie powinni mie¢ poczucie, ze wiedza/edukacja, ktérg otrzymuja
w nowoczesnych szkotach, uwzglednia prawa cztowieka o ogromnym znaczeniu i ze
zarébwno nauczyciele, jak i ich réwiesnicy (przyszli obywatele) promujg rownosé,
godno$é, szacunek, niedyskryminacje i uczestnictwo.

Dla wspoétczesnego pedagoga tworzenie i wspieranie srodowiska uczenia sie przyjaznego
prawom cztowieka, tj. srodowiska, w ktdrym mozna sie uczyé, nauczaé, praktykowac,
szanowacd i chroni¢ prawa cztowieka na co dzied,, ma kluczowe znaczenie i gtéwne
zadanie. Nauczyciel, ktéry w sposéb $wiadomy i odpowiedzialny uczy przedmiotu
Wychowanie Spoteczne i Obywatelskie, powinien traktowac ten przedmiot jako ciekawg
dziedzine nauki, ktora nie tylko formalnie uczy przedmiotu, ale takze kultywuje u swoich
ucznidw postawy, umiejetnosci i zdolnosci, ktére swiadomie promujg szacunek i bronig
praw cztowieka.

HEDA proponuje i zacheca do angazujgcego procesu edukacyjnego z wykorzystaniem
metod partycypacyjnych opartych na doswiadczeniu, technik teatralnych, odgrywania
rol, badan, refleksji, dyskusji i gier opartych na sztuce. Umozliwia nauczycielowi wcielenie
sie takze w tworce, stworzenie ciekawej atmosfery na zajeciach, rozmowe o: sztuce,
wielkich osobistosciach (intelektualisci, artysci, tworcy), wielkich dzietach sztuki,
podejscie psychologiczne, moralne i socjologiczne do wspdétczesnego obywatela. W tym
sensie nie tylko ksztatci ucznidéw, ale ponadto:

#Rozwija wyobraznie i wrazliwosc.

#Poszerza horyzonty.

#¥\Wzbogaca osobistg krytyke cztowieka i swiata.

#¥Daje mozliwos¢ wykorzystania wtasnych doswiadczen i perspektyw

oraz wypracowywania wiasnych, udokumentowanych wnioskéw i wyboréw.

Prawa czlowieka reprezentujq szeroki system wartosci, w stosunku, do ktérego kazdy
ma réwne prawa i obowigzki. Uczniowie (przyszli obywatele) powinni zastanowi¢ sie
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i naby¢ umiejetnosci studiowania przykladow poprzez sztuke, aby stawié¢ czota
wspotczesnym dylematom i rozwing¢ wrazliwo$¢ na wezwanie ludzkosci nawet
w najbardziej ekstremalnych okolicznosciach. Podejscie to koncentruje sie
na cztowieku i uznaje, ze:

# Osoba jest medium i celem

# Ludzie sq zar6wno narzedziem, jak i rezultatem

# Kazdy z nas moze przyczynic sie do stworzenia bardziej sprawiedliwego
spoteczenistwa, w ktorym ludzie beda mogli zy¢, wspiera¢ solidarnos¢ i szanowacé
swoje prawa.
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Metoda HEDA. Krok po kroku

Faza 1 — PRZED LEKCJA — PRZYGOTOWANIE

Krok 1

Specyfikacja i dobra znajomos¢ przedmiotu, ktorego chce uczyé.

Prawa cztowieka rzadko sg proste i jednowymiarowe. W wiekszosci przypadkow niosg
ze soba wiele szczegoty, wyjatki i gwiazdki. W tekstach pisanych o kazdym z nich
odnajdujemy ukryte szczegdty. Szczegdty, ktdre odrdziniajg jeden przypadek
od drugiego, dlatego tez nalezy je wzig¢ pod uwage. Zatem nauczyciele poza oficjalnymi
materiatami edukacyjnymi (podrecznikami, zrédtami itp.) muszg przeprowadzi¢
odpowiednie badania, aby uzyskaé satysfakcjonujacag wiedze na temat przedmiotu
(przedmiotu specjalnego, ktérego uczy sie w klasie) i jego parametrow.

#Co zawiera oficjalny materiat dydaktyczny?

#*Co dzieje sie w $wiecie zachodnim, a co na wschodzie?

#Czy istniejg rozne cechy charakterystyczne poszczegdlnych klas spotecznych?

# Co sie dzieje w naszym kraju?

# Jaka jest sytuacja w naszym regionie?

# Jakie sg réznice (jesli w ogdle) pomiedzy codziennymi zwyczajami, a oficjalnymi
prawami instytucjonalnymi.

Cechy te wystepujg w réznych formach i nasileniu w zaleznosci od kraju. W krajach
Europy Potnocnej rozmowa nauczyciela na temat praw kobiet w jego szkole bardzo rdzni
sie od sytuacji w szkole na potudniu Europy, gdzie imigracja jest bardziej intensywna
i zdecydowanie bardziej powszechna. A wiemy doskonale, ze pozycja kobiety jest
zupetnie inna w tradycji orientalnej niz w swiecie zachodnim (nie majac na celu kultury
wschodniej). Inna jest pozycja kobiety w Sztokholmie i inna na potudniu Europy. Prawo
do noszenia broni w Grecji jest jasne i jednoznaczne. Jednak na terenach Krety
obowigzujg zwyczaje i tradycje i ostatecznie panujg rzeczy (przy tolerancji witadz
panstwowych), ktére nie sg dozwolone w innych przypadkach i obszarach.

Krok 2

Wktad art. Badania i selekcja dzieta sztuki

W miare oddalania sie od tradycyjnej formy klasycznej edukacji (gdzie pedagodzy ucza,
a uczniowie akceptujg ich wypowiedzi), ktéra w przypadku Edukacji Spotecznej,
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Obywatelskiej i praw ostatecznie petni funkcje napomnienia (co powinnismy robi¢, co jest
dobre i dobrze robic i jak sie zachowywaé, aby nasze zachowanie byto zgodne z prawem),
zwigzek pomiedzy tematem a sztukg musi by¢ bezposredni i natychmiastowy.

Dlatego nauczyciele muszg znalezé i wybrac dzieto/dzieto sztuki, ktore da im mozliwos¢
poprowadzenia lekcji mozliwie najskuteczniej dla dobra uczniow i poprowadzenia ich do
pozgdanego (i Swiadomego) rezultatu. Przez dzieto sztuki rozumiemy wytwor
artystyczny dowolnej formy i rodzaju. Moze to by¢ scena (dialog, monolog, konkretna
scena ze spektaklu), scena z filmu, obraz itp.

Do tego zadania nauczyciele mogg szukac:

#w tekstach teatralnych (miedzynarodowych lub krajowych, klasycznych lub
wspodtczesnych),

#w literaturze klasycznej lub wspotczesnej,

#w tradycji popularnej/ludowej (pisanej lub ustnej, basniach, mitach, legendach),
#w kinie, malarstwie itp.

W ramach ograniczonych margineséw czasowych lekcji nie mozemy dogtebnie zbadac
catego projektu, poniewaz wymagatoby to wielu lekcji. Kiedy wiec méwimy o sztuce,
mamy na mysli utwoér/czesé, ktéra stuzy celowi lekciji.

Spektakl, ktéry bedzie punktem wyjscia i czynnikiem wyzwalajacym lekcje, nie musi by¢
istniejgcym dzietem sztuki . Nauczyciel nie musi jej szuka¢ wsréd nieskonczonej liczby dziet
sztuki, Swiatowej tworczosci artystycznej, powstatych na przestrzeni lat. Mozna go pobrac
z

# Gazety codziennej,

# serwisow informacyjnych i wybieraj sposrdd ostatnich wydarzen

(tutaj nauczyciel wykorzystuje wiele funkcji teatru dokumentalnego i gazetowego,
przeksztatcajgc proste wiadomosci z wycinkdw z gazet w akcje teatralng).

#* (Albo jeszcze lepiej) Wymysli¢ i stworzyé samemu tak, aby byt oryginalny i catkowicie
dostosowany do potrzeb kursu.

W tym ostatnim przypadku nie szukamy walorow literackich/teatralnych czy wartosci
artystycznych. Funkcjonalnos¢ projektu na lekcji wystarczy.

Kazdy tekst wymyslony i stworzony przez nauczyciela jest w petni satysfakcjonujacy, jesli
dostarcza bodzcéw, ktore aktywizujg ucznidw, aby podazali za nim, grali, zastanawiali sie,
komentowali, dyskutowali i ostatecznie wyciagali wnioski.

Krok 3

Redakcja i ksztattowanie dzieta/sceny/wyciggu
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Jak juz wspomniano, dzieta sztuki (w jakiejkolwiek formie) nie powstaty po to, by petnic
funkcje narzedzi edukacyjnych. Ich celem i rolg jest oddziatywanie na psychike. Mimo to
,uczg” (to nie przypadek, ze starozytni Grecy rozwazali nauczanie prezentacji
starozytnych dziet dramatycznych w starozytnych teatrach). Maja wiele waznych
wiadomosci do przekazania. Przekazy spotecznosciowe, ktére zawierajg kwintesencje
ludzkich wartosci. Te przestania muszg by¢ podkreslane i promowane przez nauczyciela,
ktory chce przestrzegac i stosowaé metodologie HEDA . Dlatego nauczyciel powinien
ingerowac i interweniowac w wybrany projekt i dostosowywac go tak, aby osiggnat swoj
cel. Taki proces jest catkowicie uzasadniony, poniewaz zgodziliSmy sie na wtaczenie
sztuki do procesu uczenia sie. W ten sposéb sztuka ,,zaakceptowata” fakt, ze tutaj
gtowna role odgrywa edukacja i wiedza, a nie rozrywka. Nauczyciel zatem wybierajac
dzieto plastyczne (teatr, film, opowiadanie, basn, mit itp.) moze i powinien je w pewnym
stopniu ksztattowac¢, aby nastepnie méc pracowac z uczniami doswiadczalnie, nad
konkretny temat. Przedmiotem tym jest w naszym przypadku prawo polityczne
i spoteczne w rozumieniu podrecznikowym. Dzieki prostej i jasnej sciezce, ktdrg bedzie
podazat nauczyciel, grafika zostanie zaoferowana do empirycznego procesu podczas
lekcji.

W przypadku sceny ze spektaklu nauczyciel moze:

# Przettumaczy¢/dostosowac odpowiednio tekst
#Podkresli¢ i podkresli¢ punkty stuzgce lekcji i jej celom
#Poming¢ fragmenty nieistotne dla celdw lekgji.

Nastepnie fragment ten zostanie przekazany uczniom i przeéwiczony/,, doswiadczony”,
gdyz uczniowie zostang poproszeni o przedstawienie go, a nastepnie omdwienie go,
skomentowanie poszczegdlnych jego punktéw. Tekst, ktdry uksztattuje nauczyciel,
powinien umozliwia¢ uczestnictwo jak najwiekszej liczbie uczniow. Klasa powinna
dziata¢ zespotowo. W przypadku pracy plastycznej (malarstwo, patrz s. 30) skupia sie na
detalu stotu, ktéry jednoczesnie stuzy jej lekcji. Detal ten ma charakter artystyczny
i oczywiscie statyczny, gdyz moze jednak przeksztatcic sie w ,,zabawe” (prezentacje), jesli
nauczyciel (a jeszcze lepiej) sami uczniowie zechcy ,utozyé” stowa, napisa¢ dialog
pomiedzy  podmiotami przedstawionymi w  tabeli, a nastepnie  go
zaprezentowac/przezyc.

Krok 4

Podkreslenie i zdefiniowanie punktow dyskusji

Wybrane dzieto sztuki (fragment) poprzez rozwijajgce sie dialogi przedstawia osoby,
relacje miedzyludzkie, dramatyczne konflikty.

Gtéwni bohaterowie:
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# Sg symbolicznymi, znaczacymi i Zzywymi waznymi momentami, ktore sg nam
przedstawiane (pisarze pomijajg nieistotne momenty codziennego zycia danej osoby:
nigdy nie zobaczymy osoby kaszlgcej z powodu zadtawienia. Zobaczymy, jak kaszle,
poniewaz ma gruzlice).

# Miej wazne rzeczy do omowienia i wazne pytania, na ktére musisz odpowiedziec.
# Przedstaw i podaj wazne argumenty na poparcie swojego stanowiska.

# Woyciagnij wazne wnioski , ktore w przypadku klasyki nie dotyczg tylko bohaterdw,
ale nas wszystkich. Nauczyciel, ktdry wybrat scene na przyktad z klasycznego
przedstawienia, ktéry nastepnie interweniowat , wprowadzajac pewne zmiany,
rowniez musi wskazac te pytania, a nastepnie pozycje bohaterdw, ich argumenty i
jasno sformutowa¢ pytania:

# Pytania wyjasniajgce wypowiedzi/stanowiska Teatr FORUM*.

# Pytania prowokujace do dialogu, odpowiedzi i sformutowan.

# Pytania, ktore prowokujg i stymulujg debate oraz prowokujg reakcje i stymulujg
opinie/opinie/punkty widzenia ze strony uczniow.

# Pytania te bedg tematami, na ktérych nauczyciel jako facylitator/mediator bedzie sie
gtownie skupiat podczas swoich lekcji, aby sprowokowac dyskusje i debate w celu
wyciggniecia wnioskow.

# Whnioski te majg charakter dynamiczny, a nie statyczny. Oznacza to, ze zachecajg do
zachowan podobnych (ze strony ucznidéw), ksztattujgc ich postawe spoteczng i relacje w
podzZniejszym zyciu.

* Cechg charakterystycznq teatru FORUM jest interpolacja dialogow pomiedzy
publicznosciq i aktorami. Interwencje rozpoczynajgce sie od pytan i prowokujgce do
odpowiedzi i dyskusji, przerywajqce akcje w odpowiednich momentach.
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Faza 2 — W KLASIE — PODCZAS LEKCJI

Krok 5

Specyfikacja tematyki w uczniach i ze studentami

Pierwszg rzeczg, ktorg nauczyciel musi zrobi¢ w klasie z uczniami, jest okreslenie
i zdefiniowanie tematu, ktérym bedzie sie zajmowac klasa (ktére prawa spoteczne
lub polityczne zostang zbadane). (Zrobimy to tutaj bardzo szybko na przykfadzie
poruszonym wczesniej z tragedii Eurypidesa ECUBA oraz w scenie Hecuba-Polymestor-
Chorus. W ponizszym studium przypadku robimy to bardzo szczegédtowo).
Np:

Nauczyciel: ,,Dzis zajmiemy sie kwestig sprawiedliwosci spotecznej”. Czesto jest tak, ze
ludzie biorg prawo w swoje rece, ignorujg prawa i instytucje i samodzielnie wymierzajg
sprawiedliwos$é, karzgc innych, ktdrzy ich zdaniem w ten czy inny sposob wyrzadzili im
krzywde. Czy to jest poprawne?

# Pytania, ktore pobudzajg do dyskusiji:

# Czy we wspodtczesnych nowoczesnych demokracjach pojecie
sprawiedliwosci (i niesprawiedliwosci) jest precyzyjnie zdefiniowane?
¥ Czy sprawiedliwos¢ zostaje przyznana na zgdanie obywatela?

#¥Czy kazdy indywidualnie ma prawo wymierzaé sprawiedliwos¢ i karac
zgodnie ze swoimi zasadami, przekonaniami i interesami, czy tez nalezy
zwrocic sie do oficjalnych wtadz i instytucji? (Z przepisami prawa oraz
sformutowanymi prawami i obowigzkami)

#Czy obywatel ma prawo wystepowac przed sagdem w zwigzku ze
sprawg/problemem, przed ktérym stoi w swojej relacji z inng osobg lub
podmiotem? (Méwimy podmiot, poniewaz moze to wigzac sie ze sporem z
panstwem lub organem publicznym).

# Czy sad powinien zajgc sie tg sprawg sprawiedliwie?

¥ Czy wszyscy sg rowni wobec wtadzy sgdowniczej i tak samo sgdzeni?
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Krok 6

Nie mowmy tego stowami — zagrajmy

Nauczyciel rozdaje uczniom wybrane przez siebie i przygotowane zajecie tekst/scene
teatralna. w kilku stowach dokonuje wprowadzenia i opisuje:
O co chodzi? Czy jest to fragment/scena ze sztuki teatralnej, filmu, obrazu itp.
Jaki  fragment lub scene wybrat i skad zostat zaczerpniety?
W  ktdrym momencie w ogdlnej strukturze spektaklu sie znalezlismy?
Jaka jest fabufa opowiesci, mit, bohaterowie, relacje i konflikty? Aby uczniowie
zrozumieli i umiescili dany fragment w fikcyjnym kontekscie/ramie fikcyjnej.

Nastepnie nastepuje pierwsze odczytanie ekstraktu.

Krok 7

Pierwsze czytanie tekstu

Nauczyciel czyta ten fragment/fragment. W ten sposéb pierwsze wrazenia uczniow
wynikajg z dobrej lektury nauczyciela, ktéry po przepracowaniu tekstu wie, gdzie
,Wycigc¢”, gdzie wzig¢ oddech, sygnalizuje znaki interpunkcyjne. Do lektury dobrze jest
miec¢ kilka pierwszych elementéw akcentowania (gtos, emocja, pokazanie, gdzie pytac,
gdzie podziwiaé, gdzie wini¢, gdzie usprawiedliwia¢ itp.) podczas redagowania rol
postaci.

Po zakonczeniu nauczyciel podaje: Inne informacje dotyczgce autora i ram czasowych,
warunkow, w jakich zostata napisana, oraz wszystko inne, co bedzie przydatne na
lekcji. Dokonujac krotkiej ,,ucieczki” od kontekstu praw spotecznych, nauczyciel porusza
zagadnienia plastyczne, forme pisarska, tresc¢ itp.

Pierwsze podejscie — dyskusja z uczniami:

1. Jaki jest sens przedstawienia (sceny/fragmentu)?

2. Kim sg bohaterowie? Omdwienie i opis postaci. Z pomocg nauczyciela dyskusja na
temat bohaterdow doprowadzi do zrozumienia przez ucznidw ich szczegdlnych cech,
ukrytych intencji i tym samym przejscia do kolejnego etapu (krok 8) w podobnym
odczytaniu (podstawowy spektakl interpretacyjny).
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Krok 8

Uczniowie w akcji — nauczyciel w roli ,,dyrektora”

Nauczyciel przydziela role, a nastepnie uczniowie czytajg swoje wersety. Jak wskazalismy
w kroku 3, nauczyciel zadbat o to, aby tekst dawat mozliwos¢ udziatu jak najwieksze;j
liczbie ucznidw. W ten sposdb zainteresowanie jest podtrzymywane przez wszystkich,
a klasa pracuje w grupie. To naturalne, ze pierwsze czytanie przez uczniéw nie bedzie
zadowalajgce. Dlatego nauczyciel dokonuje niezbednych poprawek i adaptacji, a lekture
powtarza az do momentu, w ktérym wynik bedzie jasny i jednoznaczny dla dalszej
dyskusji, pytan i kwestii, ktore zostang poruszone, a takze wnioskow, jakie zostang

wyciggniete. pociggniety.

A co jesli punktem wyijscia lekcji nie jest znany lub wymyslony scenariusz teatralny,
napisany przez nauczyciela? A jesli jest to bodziec wzrokowy z obrazu? (Sprawa ta
zostata wystarczajgco opisana na s. 42). Mozna jednak powiedzie¢, ze brak tekstu
i obecnos¢ statycznego obrazu nie jest przeszkodg. Przeciwnie! Daje to inne mozliwosci
zaréwno nauczycielowi, jak i catej klasie, poszerzenia wiedzy i doswiadczenia w innych
dziedzinach oraz wzbogacenia ich wiedzy i doswiadczenia. Méwimy jednak, ze brak
tekstu i obecnos$¢ statycznego obrazu nie sg przeszkoda. Przeciwnie! Daje to inne
mozliwosci zarowno nauczycielowi, jak i uczniom, poszerzania wiedzy i doswiadczenia
w innych dziedzinach oraz wzbogacania ich wiedzy i doswiadczenia.
Obraz jest wydarzeniem statycznym, a stawka wedtug metody zaproponowanej przez
HEDA jest akcja. Aktywnos¢ w obrazie moze nie istnie¢ na pierwszym poziomie, ale
sugeruje sie, ze odbywa sie w podswiadomosci obrazu. W tym przypadku staramy sie
przej$¢ od statycznej migawki wizualnej do akcji i rozwija¢ nasza lekcje zgodnie
z poprzednimi i kolejnymi  krokami  zaproponowanymi przez  HEDA.
Jak wiec przejs¢ od statycznego obrazu do akcji? (czyli rozum, ruch, relacje i dramatyczne
konflikty).

Nauczyciel najpierw wybiera obraz antropocentryczny. Obraz, ktéry dokfadnie
odzwierciedla relacje poprzez postawy i ekspresje osdb, ktore przedstawia. Dzieki temu
klasa moze analizowa¢ wyraz i emocje twarzy, a nastepnie uzupetniac ilustrowang
postawe ludzi ruchem. Nie powinno dziwié, ze w obu przypadkach nauczyciel petni
w pewnym stopniu role rezysera/organizatora, ktérego ostatecznym celem jest
podejscie do omawianej tematyki. Jest to zardwno nieuniknione, jak i pozgdane. Jedyng
réznicy jest to, ze jako ,rezyser” nie zwraca uwagi na efekt estetyczny (dobra gra
aktorska i gra aktoréw), ale na efekt pedagogiczno-edukacyjny. Nie chodzi o to, aby
uczniowie dobrze odegrali swoje role, ale o to, aby przekazac tekst w taki sposdb, aby
zadawane byty pytania, a dyskusja toczyta sie dalej, co podniostoby Swiadomos¢ uczniéw
jako mtodych obywateli. W tym sensie nauczyciel zacheca uczniéw do kilkukrotnego
powtdrzenia czytania/odtworzenia tekstu, aby w peini ukazaé¢ cechy
charakterystyczne bohaterdéw i ich relacje, jak wspomniano w kroku 7 (punkty 1, 2).
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Kiedy wynik osiggnie zadowalajacy poziom....

Krok 9

Uczniowie w dziataniu — nauczyciel prowadzi dyskusje

Kiedy wiec prezentacja tekstu/przedstawienia osiggnie zadowalajgcy poziom (a stanie sie
to za namowg nauczyciela i po 4-5 prébach , odtworzenia” fragmentu), nauczyciel
petnigc role mediatora, przerywa w wybranych punktach i rozpoczyna dyskusje
od stopniowego poruszania zagadnien, ktére zidentyfikowat w kroku 4 (spektakl
teatralny FORUM ). Odbywa sie to rownolegle z akcjg. W wybranych punktach nauczyciel
zatrzymuje akcje i zacheca do komentarzy i dyskus;ji:

#Co sie doktadnie dzieje?

# Jakie relacje ulegaja rozwiktaniu?

#* Jakie cechy prezentujg bohaterowie?

#* )ak wygladajg postacie?

#0 co chodzi pomiedzy bohaterami? (w dyskusji, uzasadnianiu itp.)
# Co twierdzg bohaterowie i w jaki sposdb to twierdzg (kto moze by¢
przeciwstawng strong lub zwyktym rozmdéwca)?

# Jakie sg ich argumenty i jak je wyrazajg?

#¥Gdzie jest dobro i sprawiedliwos¢?

Pytania i kwestie do omowienia bedg sie rézni¢ w zaleznosci od lekcji i bedg zaleze¢ od
konkretnego tematu/przedmiotu wybranego w ramach kursu edukacji spotecznej
i obywatelskiej na podstawie wybranego tekstu/fragmentu/pracy plastycznej i wielu
innych czynnikdw okreslonych przez nauczyciela.

Krok 10

Uczniowie w zespotach Akcja-Wsparcie i Argumenty -Debata

nauczyciel dzieli klase na grupy. Kazda z nich petni okreslong role. Jesli z przedstawienia
teatralnego wytonig sie rézne, przeciwstawne, sprzeczne stanowiska/poglady/aspiracje,
mozna je wykorzysta¢ jako podstawe argumentacji. Kazda grupa zobowigzuje sie do
wspierania i ugruntowywania tych pogladdéw, wspierajgc je najlepiej jak to mozliwe
(mikrokosmos). Konieczne jest, aby zespoty przeprowadzity szybki i niewielki research
zrédet (Google i klasycznych Zrédet pisanych), aby pozyskac i wzmocni¢ argumenty, ktére
pozwolg im poprzeé¢ ich punkt widzenia i zapewnic¢ solidng podstawe dla swoich
argumentow. (Cecha teatru dokumentalnego). W ten sposob dzielg pola badawcze,
a nastepnie badania, aby w koncu zebraé¢ dane i informacje. Elementy te nalezy
przetworzy¢, aby ostatecznie staty sie argumentami zdolnymi przeciwstawi¢ sie
przeciwstawnemu punktowi widzenia w toczacej sie bezposrednio po niej debacie.
Organizuje sie zatem jedng lub wiecej debat, w ktdérych obie (lub wiekszos¢é) strony
wspierajg swoj punkt widzenia argumentami wykraczajacymi poza to, co jest obecne,
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widoczne lub sugerowane w tekscie i akcji teatralnej. W ten sposéb organizuje sie jedng
lub wiecej debat z obiema (lub wiekszg liczbg) stron, aby poprzec ich stanowisko
argumentami wykraczajgcymi poza to, co jest obecne, widoczne lub sugerowane
w tekscie i akcji teatralnej. Naturalna, logiczna sekwencja od kroku 5 (gdzie nauczyciel
przekazat klasie materiat/scenariusz) do kroku 10 sprawia, ze uczniowie zdobywajg
opinie na temat omawianej kwestii, a ponadto zgtaszajg sugestie dotyczace:

#Co jest stuszne i sprawiedliwe?

#Kto ma racje, a kto bardziej niesprawiedliwy?

# Co bytoby idealng rzeczg do zrobienia we wspdtczesnym cywilizowanym
spoteczenstwie?

#* Jakie relacje gwarantujg dobre, szczesliwe wspétistnienie w cywilizowanym
spoteczenstwie?

Klasa mogtaby nawet stworzyé ,nowe prawa”, ktére mogtyby istnie¢ w preferowanym
idealnym spoteczenstwie. Nie do wdrozenia, ale do zakoriczenia procesu ksztattowania
opinii i debaty wsrdd uczniow. Lekcja ta nosi w sobie cechy mato znanego rodzaju
teatru, zwanego teatrem legislacyjnym.
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OCENA

Na ostatnim etapie nauczyciel i uczniowie spedzajg troche czasu na ocenie lekcji
i procesu. Daje to mozliwos¢ oceny procesu lekcji jako catosci i na poszczegdlnych jego
etapach pod katem:

#Temat.

# Jego podejscie.

#¥Wybor tekstu/wyciggu i czy spetnit on swoj cel.
#* Cel lekcji.

#Sposob, w jaki to zostato wdrozone.

#¥\Wnioski koncowe i wyniki. itp.

Te skutki dla ucznidw nie mogg byé mierzone tylko w tym konkretnym momencie,
ale w dtuzszym okresie czasu. Poniewaz ostatecznym celem kursu byto ksztattowanie
sumien i postaw opartych na ideatach i wartosciach demokratycznych, rezultaty te beda
widoczne pdzniej iw ciggu zycia. Zatem nie mierzy sie ich tylko tym, co zostato
powiedziane w dyskusji po lekcji, ale ocena uwzglednia takze uczucia ucznia i jego swiat
emocjonalny w  trakcie i po lekcji (by¢é moze dtugo po niej).
Ta bardziej ztozona ocena sprawi, ze lekcja bedzie lepsza na przysztych zajeciach,
a uczniowie i nauczyciel beda bardziej kompetentni w swoich rolach.

Przyktad zastosowania metody HEDA
Studium przypadku

Studium przypadku, ktére analizujemy, zostato zaczerpniete z greckiego podrecznika
uzywanego w greckiej szkole Sredniej - klasa 3.
Czeé¢ A Sekcja 1 CZLOWIEK | SPOLECZENSTWO - Rozdziat 2 — Grupy spoteczne,
Dyskryminacja i charakterystyka grup spotecznych (na temat kultury) i réznice spoteczne
pomiedzy spoteczenstwami roznych kultur), uprzedzenia i dyskryminacja grupowa.

Uchodzca, cudzoziemiec, imigrant: przyjaciel czy wrog?

W prezentowanym przez nas przyktadzie bedziemy postepowaé zgodnie z etapami
metodologii zaproponowanej w projekcie HEDA, aby utatwi¢ zrozumienie: metody,
oryginalnego podejscia oraz znaczenia jego przyjecia i zastosowania przez nauczycieli
w klasie. Jako przyktad postugujemy sie tematem kryzysu imigracyjno-uchodzczego.
Ten sam temat wykorzystujemy w ponizszym studium przypadku, ktérego punktem
wyjscia jest obraz (podpowiedz wizualna), bedgcy punktem wyjscia do motywacji.
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KROK 1 - Imigracja — kryzys uchodzczy ( imigrant - cudzoziemiec)

Nauczyciel bedzie omawiat w klasie temat kryzysu imigracyjnego/uchodzczego.

PODEJSCIE ZACHOWANIA OBYWATELSKIEGO

Definicja ogdlna — | faza podejscia (przygotowanie przed lekcja)

Tematy réznorodnosci, rasizmu i zachowan faszystowskich pojawity sie w ostatnich
latach wraz ze wzrostem kryzysu imigracyjnego i uchodzczego, mniej wiecej w catej
Europie. Obywatel europejski miat poczucie, ze niektérym rzeczom uznawanym
za oczywiste i nabytym przez dziesieciolecia grozi utrata. Kryzys pojawit sie z grubsza
w dwéch fazach:

a. wraz z upadkiem rezimdw istniejgcego socjalizmu oraz
b. z obecng sytuacjg i wojnami na Bliskim Wschodzie (Syria, Palestyna, Afganistan)
i Afryce.

W Europie obywatele, ktorzy nie mieli wczesniej zadnych cech rasistowskich w swoim
zachowaniu, znajdujacy sie pod spektrum strachu, sg bardzo podejrzliwi w stosunku
do ,,obcokrajowcow”, ktdrzy przybyli do miast, na dzielnice i przed ich domy i nie tylko
zdystansowali sie, ale nabrali rasistowskich postaw, nienawisci nalezgce do mentalnosci
i ideologii faszystowskich.

W krajach potudnia problem byt i jest ogromny ze wzgledu na masy zdesperowanych
uchodzcow przedostajgcych sie nielegalnie do Grecji i Wioch z Turcji i Afryki Pétnocne;.
W Europie Srodkowej i Pétnocnej zjawisko to wydaje sie byé tagodniejsze, a problemy
mniejsze.

2. faza przygotowan

Nauczyciel szczegétowo podchodzi (przygotowuje) do tematu

-Co zawiera oficjalny materiat dydaktyczny?

- Co dzieje sie w Swiecie zachodnim i co dzieje sie w swiecie wschodnim przy réznych
uprzedzeniach religijnych, réznych postawach, tradycjach kulturowych i moralnych?

- Czy istniejg réznice w cechach charakterystycznych pomiedzy klasami spotecznymi?
- Co dzieje sie w kraju nauczyciela?

- Co dzieje sie w jego regionie? (w klasie, nastawienie ucznidw i rodzicéw itp.).

KROK 2 Znalezienie dzieta sztuki

( teatru, malarstwa, sceny z filmu itp.)

W toku edukacji spotecznej i obywatelskiej (edukacja obywatelska) wedtug metodologii
zaproponowanej w projekcie HEDA :
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1. Mozna by tu postuzy¢ sie (miedzy innymi) przypadkiem Midei (z tragedii Eurypidesa
Mideia), ktéra sama bedac ,cudzoziemka”, gdyz ma krélewskie pochodzenie z Kolchidy,
przybywa do Grecji motywowana mitoscig do Jazona . Po latach i urodzeniu dwajki dzieci
Jason wypedza jg, a ona po raz drugi zostaje zbiegiem i bezdomna.

2. Nauczyciel moze zaczerpngc¢ wstep i prolog z obrazu. Po dyskusji i wypowiedzi uczniéw
nauczyciel moze przejs¢ do fragmentu tekstu zabawy. W przypadku MIDEIl obrazéw
przedstawiajgcych tragiczng bohaterke jest zbyt wiele. (patrz znany obraz Fredericka
Sandysa).

KROK 3 Projekt materiatu artystycznego

Nauczyciel wybiera (w naszym przyktadzie) fragment sceny, w ktorej pojawia sie
Aegeus, krél Aten, rozmawia z Mideig i obiecuje jej dom po tym, jak Kreon i Jazon
wypedzajg jg z Koryntu. We fragmencie, ktdrego uzywamy jako modelu i przyktadu
naszej metodologii, dokonano cie¢ i zmian, jak wskazano w kroku 3. Chérowi nadano
takze wersety, aby zapewnié udziat wiekszej liczby ucznidw w zajeciach. Dziatania
adaptacyjne, jakie moze podjgé nauczyciel prowadzacy wspomniang lekcje, sg w petni
legalne i uzasadnione.

Tematow dyskusji jest wiele i zalezg one od: lekcji i tego, na jakich tematach
nauczyciel chce sie skupi¢, na czym nauczyciel ktadzie wiekszy nacisk itp.

KROK 4 - ciekawe miejsca i dyskusja na zajeciach ( krok 5)

Nauczyciel zadaje konkretne pytania i przedstawia uczniom punkty do dyskusji,
gdy bedzie je podnosit w klasie, aby zebra¢ opinie i poglady uczniéw i omowic je
w kontekscie lekcji.

Punkty zainteresowania i dyskusje s3 wymienione w drugiej kolumnie tekstu. Punkty
te, cho¢ nie sg przypadkowe, mogg by¢ rézine, mniej wiecej w zaleznosci od lekcji
i formatu, jaki nauczyciel chce jej nadac. Jest oczywiste, ze w przypadku
tak intensywnego i delikatnego tematu lekcja prowadzona przez nauczyciela w kraju
Europy Srodkowej lub Pétnocnej bedzie sie rézni¢ od lekcji prowadzonej w szkole
na Potudniu Europy.

KROK 5 - Na zajeciach

Nauczyciel wprowadza w temat, ktory bedzie omawiany na zajeciach:

Jaki powinien by¢ nasz stosunek do ludzi, ludzi zdesperowanych, ktdrych rdine
okolicznosci polityczne, wojna i zamieszanie zmuszajg do opuszczenia ojczyzny i domdw
i przybycia do naszego kraju, proszac o nowe zycie z dala od sytuacji zagrazajgcych zyciu.
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#Czy majg prawa?

#* Jesli tak, to jakie?

# Co stwierdzajg oficjalne zapisy, traktaty i jaki jest nasz osobisty stosunek
i zachowanie wobec nich?

KROK 6 — Dziatalno$¢ artystyczna

Nauczyciel rozdaje uczniom wybrany fragment (w naszym przyktadzie z Midei)

#¥Dokonuje wprowadzenia i opisuje w kilku stowach, o co chodzi.

#Ktory fragment-scene wybrat i skad jg zaczerpnat.

# Jaka jest fabuta spektaklu, mit, bohaterowie, relacje i konflikty.

Aby uczniowie mogli zrozumiec i umiescic¢ ten fragment w fikcyjnym kontekscie oraz
powigzac go z wybranym tematem, do ktérego nalezg: imigracja, uchodzstwo,
kryzys, postawa imigranta i traktowanie obcego.

KROK 7 - Scena, zagrajmy (pierwsze podejscie do tekstu, analiza)

Nastepnie wchodzi w proces teatralny (odgrywanie rol).

Nastepuje pierwsze czytanie fragmentu, najpierw przez nauczyciela (z powodow
wymienionych wczesniej), a potem pierwsza dyskusja na temat spektaklu, akcji, fabuty,
bohaterdw i tego, co staraja sie osiggnac, co chce poeta opowiedz nam o znaczeniach,
jakie wyptywajg z akcji, ich zwigzkach i konfliktach. W jaki sposdb poeta w sposdb
symboliczny i wykorzystujgc mity z mitologii, adaptujgc je wedtug wtasnego uznania,
chce poruszy¢ problemy swoich czasdow. Nauczyciel robi to samo na potrzeby lekcji.

KROK 8 — Procedura ,,préby”.

Nastepnie nauczyciel rozdziela role. Podziat rél odbywa sie z pedagogicznego,
a nie teatralnego punktu widzenia i jako ,rezyser” nauczyciel wprowadza pewne uwagi,
poprawki dla lepszego zrozumienia znaczen w odniesieniu do lekcji, a nie dla lepszego
estetycznie przedstawienia lub interpretacji ze strony ucznidow. Dlatego fragment jest
krotki (4 minuty czytania). Do refrenu dodano takze stowa, aby aktywnie zaangazowac
jak najwiekszg liczbe ucznidw i zapewni¢ zaangazowanie catej klasy (15 ucznidow)
w zajecia. 2

1. Nauczyciel moze przydziela¢ role wedtug kryteriow wynikajacych ze sktadu klasy. Na przyktad moze przypisac role

uczniowi wykazujacemu introwertyczne zachowanie, aby pomégt mu nawigzywac kontakty towarzyskie i komunikowac

sie z innymi, uczniowi, ktory wypowiadat sie przeciwko imigrantom i uchodzcom, a nie osobie, ktéra bedzie odgrywac role
role lepsza.

2. Alternatywne metody nauczania oparte na doswiadczeniu maja konsekwencje wykraczajace poza zrozumienie lekcji i

omawianego przedmiotu. Poprzez sztuke uczniowie zapoznaja sie z zagadnieniami artystycznymi, ¢wicza i odkrywaja
swoje zdolnosci, nawigzuja kontakty towarzyskie i wspotpracuja w grupie.
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CYTAT z tragedii Eurypidesa Mideia

(W pierwszej kolumnie podajemy dialog, w drugiej komentarze dotyczace zagadnierr do oméwienia.

Numeracja wskazuje punkty, w ktérych nauczyciel bedzie przerywat i dyskutowat (cecha teatru

FORUM)
AEGAS 19 Pozdrawiam, Mideia. Dobrze cie widzie¢. MOZLIWE TEMATY DYSKUSII
MIDEJA 12 Pozdrawiam Cie réwniez, Aegeusie. Jak trafite$ na ;zuzf‘tj"{;::g::::f::ﬁ:z
naszqg 2|em|e? Skad pochodzisz? funkcjonuje symbolicznie. Osoby i
AEGEAS  Pochodze ze $wietej $wiatyni wyroczni w Delfach. sytuacje sq przypadkowe i znaczace.
. . . Nauczyciel musi wiec wskazac ich
MIDEIA Dlaczego udates sie do pepka ziemi? interpretacje i znaczenia.
AEGEAS  Chciatem wiedzieé, w jaki sposdb ja réwniez moge M idea = uchodzca .
o, o A Aegeas = oficjalny przedstawiciel
miec dzieci i potomstwo. kraju goszczacego
22 . AL D, Kreon i lason = to panstwo/rzad
MIDEIA Na. I|t_osc boska, czy do tej pory spedzites zycie bez 2musza imigranta/uchodzce do
dzieci? opuszczenia kraju i jego domu.
CHOR Los i bogowie decyduja o losie $miertelnikéw. Praysiegi =Sp'sa“ei:srfy‘:’jc;e
AEGEAS Rzeczywiscie. Tak zarzadzit los i bogowie. Ale ktére stoja na
dlaczego krélowat twéj wyglad i twoje oblicze? Co strazy
) o B 0 . sprawiedliwosci
sprawia, ze jestes taki nieszczesliwy? i gwarantuja
MIDEIA Zostatem skrzywdzony przez Kreona 12 krdla, a méj E:}Zﬁ:zega”'e
maz Jazon sie zgadza, chociaz nigdy go nie PYTANIA- TEMATY DYSKUSJI
SerdeZ”a m. 29 Jakie sg powody, dla ktérych
AEGEAS Co robi? Méwic¢ otwarcie. ludzie masowo opuszczaja swoj kraj?
A . Imigracja
B. _ Schronisko dla
MIDEIA On wypedza mnie na wygnanie, wypychajgc mnie z dala uchodzcéw
od Korvntu. 2 2 a= Jaka jest réznica miedzy 2?
P . y . ? . 2 a D7?Kto jest ucieczky, kto
CHOR Nie ma wiekszej szkody dla obywatela. imigrantem?
CHOR Z domu, z kraju przeznaczonego na wygnanie. Jaka jest ich réznica? ,
R X L. Lo K (Konwencja Genewska z 1951 r. i
AEGEAS OCh, wielkie zto okazato SIg, ze Jestes b|edny | odpowiednie organizacje
nieszczedliwy. miedzynarodowe — patrz
. & Y https://rm.coe.int/-2-/168075b8b2)
AEGEAS Nie ma lepszego.
MIDEIA Zlituj sie nade mng w moim nieszczesciu. Nie pozwdl mi . o ,

i . 39 UchodZca czy imigrant jest
zostac wygnanym bez prZyJaC|EIa- uciekinierem, wspotczesnym
Przyjmij mnie jako btagajacego w swoim domu, swoja suplikantem.

. A L . . ) PYTANIA- TEMATY DYSKUSJI
Ochyzn'e. Jesli mnie 'przyjmlt?sz,' nlec'h ,wu-;c pogow[e Jakie 3 jego/je] potrzeby?
odpowiedzg na twoje pragnienia miec dzieci. Obys umart  czego on/ona chce?
jako szczesliwy cztowiek. 3 @Nawet nie wiesz, jakim jeste§ Nacoon/ona ma nadzieje?

. . . laztes. Zakon t . Przybywajac do obcego kraju, ma
szczesciarzem, ze mnie tu znalaztes. Zakoricze twojg nadzieje i prosi o azyl, aby zapewni¢
bezdzietnos¢. Wiem, jakie leki nalezy stosowaé, i moge swoim dzieciom lepsze zycie,
pomc')c ci mie¢ wiele dzieci. schronienie, zywnosc¢ i edukacje.

AEGEAS chciatbym wyswiadczy¢ Ci te przystu
T v y, y & Przystuge . 49 Egeas wzywa bogéw.
z wielu powodow. Po pierwsze, sg bogowie , 42 PYTANIA- TEMATY DYSKUSJI
Nastepnie dla dzieci, ktdre, jak méwisz, sptodze. Czy religia jest powodem, dla ktérego
2 . . . . . , ktos zostaje uchodicg?
CHOR To sprawiedliwe, ze kiedy przynosisz komus Czy religia chroni Cie w kraju
korzys¢, odnosisz korzysé. P°C*;]°dze"ia? )
. - ) . Czy chroni Cie w kraju goszczacym?
AEGEAS Oto, co zrobie. Jesli dotrzesz do mojego kraju,

postaram sie traktowac cie jak goscia zagranicznego —
tak wtasnie uwazam.

Jakie réznice i konflikty wynikaja
z roznych religii, gdy tradycje i
kultury spotykaja sie?
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CHOR
CHOR
CHORUS
CHOR
AEGEAS

CHOR

MIDEIA

AEGEAS, przysiegam i na bogdw, obiecuje, ze

MIDEIA

CHOR
CHOR
MIDEIA

CHOR
CHOR
MIDEIA

AEGEAS

MIDEIA

Ale Medeo, dam ci uczciwe ostrzezenie:

nie bede knut spisku, by cie wydostaé z Koryntu.
Jesli uda ci sie dotrze¢ do mojego domu samodzielnie,
mozesz tam pozostac bezpiecznie. Bgdz pewien —

nie oddam cie nikomu.
Ale musisz sam stad uciec.
Ale dlaczego podjates taka decyzje?

Doprawdy , nie rozumiem, co mdwisz.

Co na tym zyskasz ?

Wyjasnij sie jasno!

Nie chce, zeby moi przyjaciele mieli do mnie pretensje i
obwiniali, Ze cie zabratem .
Teraz rozumiem, co doktadnie oznaczajg Twoje
stowa.

Nie mam nic przeciwko. Jesli mégtbys mi to obieca,
wyswiadczysz mi tyle dobra, ile mozesz. 59
W moim
domu znajdziesz schronienie, a ja bede cie chronic.
Nie ufasz mi?

Ufam ci - Ale réd Peliaséw

mnie nie lubi, podobnie jak dom Kreona.
Jesli teraz zwigzesz sie obietnica,

nie wydasz mnie, gdy przyjda i

bedg chcieli usungé mnie z twojego kraju.

Przysiega dotrzymana.

Bogowie go strzega, a $miertelnicy szanuja.
Jesli uzyjesz stéw, a nie przeklinasz bogéw, mozesz zostaé
ich przyjacielem, a nastepnie spetnic¢ ich zadania
polityczne 62

Stowa s3 jak ptaki, lataja i uciekajg w jednej chwili.
Zainteresowania i polityka moga sie zmienic.
Mozesz spetnic ich zgdania polityczne. Ja nie

mam wtadzy, podczas gdy oni jg maja

To, co wtasnie powiedziates, jest bardzo sprytne. W
porzadku, jesli tego wtasnie chcesz, nie jestem
przeciwny

zrobieniu tego, czego ode mnie oczekujesz. Twoja
propozycja

daje mi pewne bezpieczenstwo. Moge pokazaé
wrogom wobec ciebie, ze mam dobrg wymowke.
Dzieki temu Twoja pozycja bedzie bezpieczniejsza.
Wskaz mi bogéw, na ktérych mam przysiegad.

Przysiegnij na réwnine Ziemi,
na Heliosa,

ojca mojego ojca, na rodzine
bogdw,

na nich wszystkich razem 72

59 Mideia, cudzoziemiec pragnie
gwarancji jakosci swojego zycia.

PYTANIA- TEMATY DYSKUSIJI
Czy w kraju goszczacym bedzie

bezpiecznie?
Czy bedzie chroniony przez prawo, tak

jak wszyscy obywatele?

Czy bedzie miat takie same prawa?
Czy to stuszne, aby miat takie
same prawa i byt szanowany jako
istota ludzka, czy tez bedzie
obywatelem drugiej kategorii?

62 PYTANIA- TEMATY DYSKUSJI

Mideia méwi o polityce. A
polityka/polityka zmieniajg sie wraz ze
zmiang politykow. Aegeus jako
jednostka (jak kazdy przedstawiciel
wtadzy) moze i ma jak najlepsze
intencje, jednak jako gtowa panstwa,
jako polityk podlega naciskom i
funkcjonuje pod rzgdami innych
okolicznosci i warunkéw.

Czy zatem obietnice, porozumienia i
traktaty sg przestrzegane lub
korygowane przy najmniejszej
zmianie sytuacji, interesow
politycznych i sit politycznych?

Mideia, uchodZczyni, nie chce by¢
centrum i punktem ogniskowym
kazdej gry politycznej, nie chce
by¢ wyzyskiwana i na jej koszt by¢
przedmiotem negocjacji i targéw
politycznych. (Patrz kryzys
uchodzczy i Erdogan).

79 Mideia odwotuje sie do
wartosci, praw i tradycji, ktore s
szanowane przez wszystkich,
niezaleznie od zmieniajacych sie
przekonan politycznych.
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AEGEAS Powiedz mi, co mam przysiac, ze zrobieg, a czego nie.

MIDEIA Nigdy nie wyrzucaj mnie ze swojego kraju poniewaz jestem
obcokrajowcem, bez kraju i bez religii. 82 A jesli jakis mdj
wrég zapyta cie, czy moze mnie zdjgé, nie zgodzisz sie, nie
poki jeszcze zyjesz.

AEGAS 99 Przysiegam.
Na Ziemie, na Swiete Swiatto Heliosa,
na wszystkich bogdw, zrobie to, co witasnie ustyszatem.

MIDEIA To dobrze. A jesli to zdradzisz obiecuje, co sie
wtedy z toba stanie ? 109
AEGEAS Obym zatem ponidst kare, jaka spada na ludzi
profanujacych .

MIDEIA Wszystko w porzadku. A teraz idz w spokoju. Przybede do
waszego miasta tak szybko, jak bede mogt, kiedy juz
zrealizuje to, co zamierzam zrobi¢, a moje plany tutaj
powiodg sie.

KROK 9

89 Kwestia rasizmu i réznorodnosci.
PYTANIA- TEMATY DYSKUSIJI

W ludziach rzeczywiscie jest wiele
religii, kultur i koloréw. Istnieja
réznice w ptci, orientacji seksualnej,
statusie ekonomicznym,
wyksztatceniu i wielu innych.

Czy nasze zachowanie i postawa
wobec drugiej osoby powinny
zmieniaé sie w zaleznosci od jej koloru
skéry, pici, orientacji seksualnej, tego,
czy jest bogata czy biedna, czy jej
preferencje co do ubioru sg zgodne z
naszymi?

92 Mideia prosi o ochrone i azyl.
PYTANIA- TEMATY DYSKUSIJI

Czy mamy obowigzek zapewni¢
ochrone, azyl ucisnionym, uchodzcy,
ktéry przybywa do naszego kraju?

Co oprdécz prawa dyktujg nasze
wartosci humanitarne i nasza kultura?

109 PYTANIA- TEMATY DYSKUSJI

Czy ktos, kto tamie przysiegi i
obietnice, podlega karze?

Czy grozi kara ten, kto tamie przysiege i

obietnice ztozong nieznajomemu?

Czy powinno by¢, czy nie powinno?

Czy jeste$Smy réwni wobec prawa?

Nauczyciel pozwala uczniom przeczytaé i zapoznad sie z tekstem i dialogami. Nastepnie
powtdrzono te czynnos$é kilka razy i poczyniono elementarne obserwacje, tak aby
znaczenia wyszty na jaw (intonacje, oddechy, mozliwe pauzy, pytania, odpowiedzi),
a bohaterowie prowadzili normalng konwersacje, nauczyciel petnit role mediatora,
rozpoczyna rozmowe.

Przerywa i zadaje pytania (prawa kolumna tekstu), jak wskazano podczas przygotowania
(KROK 4). Odbywa sie to réwnolegle z akcjg. Oznacza to, ze w wybranych punktach
nauczyciel zatrzymuje akcje i zaprasza do komentarzy i dyskusji, zadajgc najpierw pytania
dotyczgce danego fragmentu (Medea, Egeusz, Chor, co méwig, o co sie ktdcg, czy maja
racje, czy budzg uczucia) sympatii, antypatii itp.) ma takze konsekwencje dla dzisiejszego
zycia i rzeczywistosci. Wazne jest, aby uczniowie wyrazali swoje opinie i poglady oraz
dyskusje, ktdra z nich wynika.
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KROK 10

Z dziaftalnosci teatralnej (w naszym przypadku fragment z Midei) wytonity sie
u uczniow rézne, przeciwstawne, by¢é moze sprzeczne stanowiska/poglady/aspiracje:

1. W ODNIESIENIU DO AKTU | POSTACI
A . Czy Mideia stusznie chce wyjecha¢, czy powinna zostac i nie
ustepowac, skoro ze wzgledu na matzenstwo i rodzine, ktérg stworzyta z
Jasonem, jest to takze jej kraj?
B. Czy Egeas postepuje stusznie, przyjmujac jg w swoim kraju, czy tez nie
powinien narazac¢ na szwank przyjazni politycznej miedzy dwoma
panstwami: Atenami i Koryntem?

2. IMPLIKACJE — W ODNIESIENIU DO AKTUALNEJ RZECZYWISTOSCI

C. Istniejg kwestie dyktatu politycznego z jednej strony oraz humanizmu i
ludzkich wartosci kulturowych z drugiej strony. Ktéry z nich przewaza i
dlaczego?

D. Czy wartosci humanitarne powinny przewazaé nad celami
politycznymi, czy odwrotnie?

mi. Jaka jest rola panstwa, a jaka rola obywateli? Jesli paristwo prowadzi
polityke wrogg wobec imigrantow poprzez prawa i dekrety, czy obywatele
jako istoty ludzkie powinni ich przestrzegac, czy tez powinni okazywac
swoj humanitaryzm i solidarnos¢ oraz zapewnia¢ pomoc
imigrantom/uchodZzcom wbrew nakazom panstwa?

PODZIAL NA GRUPY WYZNAJACE ROZNE PUNKTY WIDZENIA

W tej fazie lekcji nauczyciel dzieli uczniow na grupy wsparcia, ktére maja
jasne cele: kazda grupa powinna zbudowac argumentacje, bronigc
swojego punktu widzenia.

Nastepnie kazda grupa ma za zadanie wspierac i konsolidowac¢ swoje
poglady poprzez zbieranie/zestawianie argumentdow (popartych
odpowiednimi badaniami w Internecie lub gdzie indziej, w ramach kursu
lub jako dziatanie poza kursem, przeprowadzanie wywiaddw z ekspertami
itp.) i obrone swojego punktu widzenia najlepiej jak to mozliwe. Konflikt
(argumentdéw) powinien by¢ mocny i interesujgcy, a ostatecznie w
Swiadomosci (mikro)spoteczenstwa klasowego powinien zwyciezy¢
wtasciwy punkt widzenia. 3

debaty, w ktérych rézne strony wspierajg swoj punkt widzenia
argumentami wykraczajgcymi poza to, co jest obecne, widoczne lub
sugerowane w tekscie i akcji teatralne;j.

Przez ,,poprawne” rozumiemy, ze celem jest promowanie pogladéw opartych na ideatach i wartosciach,

opartych na cywilizowanych, humanitarnych i demokratycznych zasadach.



Po lekcji - Poza klasa. Interwencje w sferze spotecznej

Zadanie i refleksje mozna kontynuowaé po gitéwnej lekcji, proszac nauczyciela
o udostepnienie uczniom projektow, ktére mogg mieé forme analizy zrédet informacji
lub wywiaddw z osobami uwazanymi za ekspertow w danej dziedzinie.

W przypadku uchodzcy i stosunku do niego, szacunku i ochrony klase te mozna podzieli¢
na:

1. Zespdt badawczy zajmujacy sie prawami, instytucjami i
porozumieniami/konwencjami

Np.

A. Konwencja Genewska — co obejmuje i co definiuje?
B . Jakie prawa UNHCR przyznaje uchodzcom?

C. Jakie sg obowigzki kraju przyjmujacego itp.

2. Grupa Badawcza Ustug Krajowych

A . Co obowigzuje w kraju na poziomie krajowym, lokalnym, regionalnym

B . Jakie inne wtadze/organizacje itp. sprawujg jurysdykcje nad uchodzcami
(organizacje pozarzgdowe, Miedzynarodowa Organizacja ds. Migracji (IOM),
Europejska Rada ds. Uchodzcéw, Czerwony Krzyz, Rada Europy itp.).

3.Wywiad z zespotem

Wywiady z imigrantami lub uchodzcami
Wywiady ze zwyktymi obywatelami, ktdrzy doswiadczyli imigracji

Sprawozdanie i prezentacja wynikdw w klasie lub catej szkole.

4 Zespo6t ds. upowszechniania wynikéw kursu — wptyw.

Uczniowie w ramach lekcji i po posiadaniu stosunkowo wszechstronnej wiedzy i
opinii na dany temat (imigracja, samobdjstwo, zabdjstwo kobiety) mogg przejgé
inicjatywe i przygotowad dodatkowe projekty i dziatania, takie jak publikacje w
gazetce szkolnej lub w prasie krajowej lub europejskiej sieci szkolne (europejskie
platformy dla szkdt, e twinning), podcasty, transmisje wideo, filmy inscenizowane
przy uzyciu zwyktej kamery wideo, wystawa zdjec¢ przy uzyciu prostych aparatow
fotograficznych lub telefondw komdrkowych i wiele innych rzeczy, ktére wytonig
sie z wyobrazni i kreatywnosci ucznidw i nauczyciel.

1
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ZYCIE W WYMOWNEJ NIERUCHOMOSCI MALARSTWA

Zaczynajac od wydarzenia sztuk wizualnych, koriczac na twoérczej lekcji
nauczania praw cztowieka i edukacji obywatelskie;j.

Rozpoczecie lekcji edukacji obywatelskiej czy praw cztowieka w ogdle od wirtualnych
form sztuki, takich jak malarstwo czy rzezba, a nie od sztuk performatywnych (teatr,
kino, wideo) moze wigzac sie z dodatkowymi trudnosciami, ktére czynig projekt znacznie
ciekawszym.

Ale od razu chcemy powiedzie¢, ze brak tekstu i obecnos¢ statycznych obrazéw w niczym
nie jest przeszkoda. Przeciwnie! Zapewnia nauczycielowi i klasie jako catosci inne
mozliwosci poszerzenia wiedzy i doswiadczenia w innych dziedzinach oraz wzbogacenia
ich wiedzy i doswiadczenia.

Przejscie od wirtualnosci do figuratywnosci to nic innego jak przejscie od bezruchu do
ruchu i od statyki do dynamiki.

Po dokonaniu tego przejscia wykonujemy kroki opisane juz wczesniej.

Poniewaz obraz co$ przedstawia (bardziej ludzi, poniewaz naszym tematem sg prawa
cztowieka i edukacja obywatelska), nie daje nauczycielowi gotowego materiatu w taki
sposob, w jaki robi to teatr, w ktérym autor daje nam dialogi, a co za tym idzie, relacje
i uczucia miedzy ludZmi. postacie, ruch z niektérymi jego komentarzami i wiele innych
informacji, ktére sg oczywiste lub ukryte pod tekstem. Oznacza to jednak wiekszg
mobilizacje $wiata emocjonalnego zaangazowanych oséb (ucznidéw i nauczycieli), ich
wyobrazni, wrazliwosci, swiadomosci i kreatywnosci. Uczniowie muszg czu¢, stac sie
wrazliwi i wyobrazac sobie, co mowig lub czujg statyczne postacie na obrazie (ktére
w przypadku teatru sg mniej wiecej dane) oraz tworzy¢ lub wymyslac¢ relacje, uczucia
i dialogi, ruchy, zachowania itp. Kiedy obrazy (lub rzezby) sg punktem wyjscia lekgcji,
proces lekcji powinien przej$¢ od bezruchu/nieruchomosci i statycznego charakteru
(obrazu lub rzezby) do dynamiki i ruchu sztuk performatywnych (kino, wideo), a
zwtaszcza teatr).

Uwazamy to za konieczne, aby relacje i rozwdj byty dynamiczne. Zaréwno
w przedstawieniu, jak i na lekcji, aby na koniec wyciggna¢ wnioski na temat naszych
postaw spotecznych.

Sztuka wizualna (malarstwo czy rzezba) chce cos powiedzie¢, ale nie méwi tego gtosno
na zywo, dynamicznie jak w teatrze. Nauczyciel powinien zatem przejs¢ od tej sytuacji
wizualnej do sytuacji dynamicznej: od obrazu do dziatania. W tym przypadku
ponownie wykonujemy kroki sugerowane powyzej, ale z pewnymi zmianami
i adaptacjami narzuconymi przez fakt, ze naszym punktem wyijscia jest teraz obraz
artysty z innego czasu i miejsca.

41



Dlatego tez wskazemy te adaptacje, a nauczyciel dokona syntezy 10 krokdw, ktére
opisujemy w metodzie HEDA, z nastepujacymi punktami.

Przyktad zastosowania metody HEDA w oparciu o zdarzenie wizualne
Studium przypadku

Nauczyciel, ktéry zdefiniowat swdéj przedmiot/temat, jak analizowalismy powyzej
w studium przypadku na przyktadzie Midei Eurypidesa (KROK 1) wybiera z géry obraz,
ktéry wyraza temat, ktéry chce poruszyé na kazdej lekcji. Ten obraz powinien by¢
antropocentryczny (reprezentujgcy ludzi). Z motywem obrazu o ludziach obraz bedzie
zawierat dramatyzacje. Dzieje sie tak przewaznie (z wyjgtkiem obrazow
przedstawiajgcych préznosé, piekno, piekno i pozgdanie). Tak wiec w postaciach
przedstawionych na obrazie znajdujg sie postawy, wyrazenia, spojrzenia, ktére mozna
przeksztatci¢ w ruch i dziatanie.

(KROK 2). Obraz, podobnie jak przedstawienie sceny teatralnej, przekazuje wiele
roznych znaczen. Nauczyciel wskazuje te wzorce wizualne i szczegdty obrazu, ktore
chce podkredlic na swojej lekcji i oméwi¢ z uczniami, pomijajgc inne, ktére nie sg
interesujace dla lekcji. (KROKI 3i4).

Nauczyciel ogtasza temat, ktéry bedzie poruszany w klasie, jakie prawo spoteczne
lub polityczne bedzie poruszane. (KROK 5)

Zatéimy, ze tematem jest ponownie KRYZYS IMIGRACYJNO-REGUJENNICZY:
Nauczyciel ustala pytania, ktore bedg przedmiotem dyskusji.

# Co sprawia, ze ludzie opuszczajg swoje domy i swdj kraj?

# Co sprawia, ze ludzie decyduja sie na emigracje w inne miejsce, nieznane i
mniej lub bardziej nieprzyjazne?

# Jakie silne emocje zywig, aby podjac taky decyzje? (desperacja z powodu
biedy ekonomicznej, strach przed wszelkiego rodzaju przesladowaniami,
wojnami, che¢ lepszego zycia dla siebie i swoich dzieci)?

Prezentuje klasie swdj obraz:

Do studium przypadku wybralismy obraz Edvarda Petersena, dunskiego
artysty XIX wieku — ,,Imigranci z Larsen Plads”.
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EDVARD PETERSEN (1841-1911) - https://en.wikipedia.org/wiki/Edvard Petersen , (1890)

Nauczyciel:

#Podaje informacje o obrazie, jego twdrcy, skad pochodzi, gdzie i kiedy
artysta go stworzyt oraz co byto jego inspiracja.

#*Nie marnuje okazji, aby lekcja byta jak najbardziej interaktywna,
zapewniajgc uczniom mozliwo$¢ obserwacji, zwrdcenia uwagi na interesujace
nas szczegoty, aby wyrazic siebie poprzez dyskusje i pytania: czego chce obraz
wyrazié, jakie sg emocje?

#Zacheca ucznidw, aby ozywili obraz i opisali wyrazenia, relacje, mysli i
uczucia przedstawionych oséb.

#*Na tym etapie nacisk ktadziony jest na opis i ustalenia, aby stworzy¢ tto
emocjonalne, aby przejs¢ do nastepnego etapu, czyli dynamiki ruchu,
ozywiajacego obraz i akcje, ktérg on sugeruje. (KROK 6)

Pozycje ciata, relacje, ktére powstajg i ktore sugeruje malarz. Co niepokoi te osoby? Jakie
emocje nimi targaja? Jak wyrazajg swoje obawy i uczucia?

W STANIE i NIERUCHOMOSCI (zywe obrazy)

Po zakonczeniu tej fazy nauczyciel zacheca wucznidw i prowadzi ich, aby
Ltworzyli/reprezentowali/tchneli zycie w obraz”. Zatem uczniowie rozproszeni po catej
klasie i w grupach dwuosobowych, trzyosobowych lub wiecej improwizujg i tworzg
na zajeciach ,,zywy obraz”, poczagtkowo w formie statyczne;.

RUCH i DYNAMIKA

Nastepnie nauczyciel pyta i zacheca uczniéw do wykonania ruchu, pytajac ich, jaki moze
by¢ ruch poprzedzajgcy juz wykonang poze (ktdrg widzielismy i komentowalismy
na tablicy) oraz jaki bedzie nastepny ruch.

WeZmy na przyktad z obrazu dwie rozmawiajgce osoby po prawej stronie. Pan
w czarnym ptaszczu i pan w brgzowym ptaszczu, odwrdceni tytem do nas. A za nimi stoi
oparta o sciane kobieta, ktora patrzy na nich i wydaje sie by¢ zainteresowana rozmowa,
ktorg tocza. Nieco na prawo stojg dwie inne kobiety, z ktorych jedna wydaje sie ptakac
i wyciera oczy chusteczka.
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Pytanie:

Co sie wydarzyto tuz przed rozmowg obu mezczyzn? Skad wziat sie pan w czerni i skad
wziat sie pan w brgzowym ptaszczu i inne postacie? Jakie sg intencje, a co za tym idzie,
uczucia jednego wobec drugiego? Co stanie sie dalej, gdy rozmowa obu mezczyzn
dobiegnie konca. Mozliwosci jest tutaj mndostwo, o ile wyobraznia i kreatywnosé
uczniow jest aktywna. Co sugeruje zachowanie jednego cztowieka, a co sugeruje
zachowanie drugiego. Kim moze by¢ pan w czarnym ptaszczu, kim moze by¢ pan
w brgzowym ptaszczu i kobiety? (KROK 7). Kontynuacjg i zakonczeniem akcji jest
dodanie stowa. (KROK 8).

O czym jest rozmowa obu mezczyzn?

Zaktadajac, ze jeden to imigrant, ktéry wtasnie przybyt z catg rodzing do portu, na tle
statku, a drugi (w czarnym ptaszczu i kapeluszu) to agent/przemytnik imigrantéw, ktory
chce ich wykorzystaé, oferujgc praca za niewielka pensje, przechowywanie
dokumentéw prawnych (dowody osobiste, paszporty, listy) zycie w obskurnym
mieszkaniu. Wszyscy pracujg dla jakiegos ziemianina lub fabrykanta z pierwszego
okresu rewolucji przemystowej?

JAKA bytaby reakcja imigrantéw? Co oni méwig?
Jaki bytby ich dialog?
Czego chce agent/przemytnik imigrantow?
Co odpowiada imigrant?
Co mysli i méwi obserwujgca kobieta?
Dlaczego kobieta za nimi ptacze?

W oparciu o tto emocjonalne utworzone w poprzednich krokach uczniowie
s3 zachecani do nazywania oséb, a nastepnie odczuwania i wyrazania swoich emogji.
Oprocz tego mozliwosé rozmowy poprzez odgrywanie ,,rél” i ozywianie na obrazach
postaci, ktore wczesniej byty statyczne. Dialog jest w zasadzie elementarny.

W kolejnym KROKU (KROK 9) nauczyciel daje uczniom czas na zapisanie dialogéw,
ktore wymyslity na lekcji i podczas poprzednich krokow.

Lekcja, wraz z zakonczeniem i organizacjg dialogu, osiggneta zaawansowany etap
i uczniowie mogg jg zaprezentowac klasie. Nieistotne jest, w jaki sposob dialog zostanie
przedstawiony (,na pamie¢” lub czytajgc z notatek). Nas najbardziej interesuje, aby
tekst miat tres¢ spoteczng oraz dawat impulsy i mozliwosci do dyskusji i komentarzy,
wyrazania przez uczniow opinii na temat warunkow pracy i Zycia, praw socjalnych
(ubezpieczenia, edukacja, prawo do pracy i odpoczynek, odzywianie itp.).

W ten sam sposéb postepujg pozostate grupy, ktére przygotowaty i ozywity inne,
odmienne sceny z obrazu.
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Poniewaz temat jest wspdlny, a punktem wyjscia byt ten sam obraz, wynika z tego, ze
grupy tworzg powigzane dziatania w postaci zywych obrazow i dialogow. W ten sposdb
nauczyciel moze przystgpi¢ do syntezy tego wszystkiego, wzbogacajgc materiat
do dyskusji w kolejnym i ostatnim kroku lekgcji.

Nastepnie, przechodzgc do ostatniego KROKU (KROK 10), tworzone sg grupy
wsparcia, ktére majg wspierac obie strony.

#Trwajg negocjacje pomiedzy obiema stronami.

#Czego chce Agent/Menedzer i czego chce migrant?

# Co powinno by¢ zrobione?

# Czy imigranci/uchodzcy sg tanszg sitg roboczg i dlatego sg tatwym celem dla
pracodawcow do wyzysku?

#Czy imigranci powinni cieszyc sie takimi samymi przywilejami jak rodowici
obywatele kraju przyjmujgcego?

#Czy istnieje obawa, ze migranci przejmg prace tubylcow (co rodzi kwestie rasizmu i
réoznorodnosci)?

#Na jakim poziomie sgsiedztwo obu populacji moze by¢ korzystne dla obu?

#Czy mozna wzajemnie czerpac korzysci z tradycji, doswiadczenia i zwyczajow zycia
codziennego drugiego? (poezja i literatura, zwyczaje dotyczgce ubioru, kuchnia i
wiele innych).

#* Jak ksztattuje sie edukacja dzieci?

#Czy dobrze jest wtgczac dzieci imigrantéw do formalnej, zinstytucjonalizowane;j
edukacji kraju przyjmujacego, czy nie?

Rozdziat, ktory zostat wystarczajgco omdéwiony wczesniej, nosi tytut: Po lekcji - Poza
klasg . Interwencje w otoczeniu spotecznym mogg miec takze miejsce w przypadku
lekcji rozpoczynajacej sie wydarzeniem wizualnym (s. 29).
Dlatego wybraliSmy ten sam temat (Imigracja), aby go przeanalizowac i rozwing¢ jako
studium przypadku, zaczynajac od dziatania teatralnego i zaczynamy od malarstwa.
Tym samym uwidocznig sie rdznice i podobienstwa w przebiegu lekcji opartej na
metodzie HEDA, dzieki czemu nauczyciel bedzie mégt uzyskac petny obraz zaréwno
metody jako cato$ci, jak i dwdch proponowanych przez nas Sciezek.

Cho¢ te dwa sposoby mogg wydawac sie rdzne, poniewaz opierajg sie na réznych
rodzajach sztuk i majg rézne punkty wyjscia, s jednak podobne i jednorodne.
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WNIOSEK

Projekt HEDA i zaproponowana w nim metoda opiera sie na teatrze i technikach
teatralnych i ktadzie na nim wiekszy nacisk. Wykorzystuje elementy réznych
stylow teatralnych (Forum Teatralne, Teatr Ucisnionych, Teatr Gazety, Teatr
Dokumentu, Teatr Legislacyjny).

Wszystkie te typy teatru istniejg zintegrowane z analizowang i proponowang
powyzej metoda, ktdra wykorzystuje ich elementy. Robimy to celowo, poniewaz
naszym celem jest lekcja, jej funkcjonalnos¢ i skutecznos¢ w oddziatywaniu
na uczniow, jak bardzo bedzie ona na nich odbija¢, jak bardzo na nich wptynie
i jak bardzo uksztattuje ich $wiadomos¢, aby stali sie kreatywnymi
i cywilizowanymi obywatelami z dala od przemocy, rasizmu i inne tego typu
cechy, ktore brutalnie szkodzg strukturze spotecznej i jej spojnosci. Przeciez
wszystkie wymienione rodzaje teatru, ktére w naszej metodzie nie majg
wyraznych granic, opierajg sie na dialogu, dyskusji, wyrazaniu i wymianie
pogladdw.

Preferowanie i znaczenie, jakie nadajemy teatrowi w stosunku do innych sztuk,
wynika z tego, ze teatr wymaga energii i dziatania i taki jest cel i innowacyjnos¢
metody nauczania edukacji spotecznej i obywatelskiej: ucieczka od pasywnego
i obojetnego nauczania i uczynienie kursu lekcja przedmiotowa i tematyczna
(prawa i obowigzki spoteczne, zachowania spoteczne) fatwa i przyjemna
do odrobienia, mobilizujgca nie tylko umyst i logike, ale takie emocje,
wyobraznie i wrazliwos¢ ucznidw na te tematy, poszerzajac ich horyzonty,
angazujgc jak najwiecej ich uczniow zmysty, podnoszac ich anteny spoteczne
i w ten sposéb ksztattujgc ich na aktywnych, odpowiedzialnych obywateli,
wrazliwych na wspdlne problemy spoteczne wynikajace z naszych ztozonych,
wymagajacych i by¢ moze niebezpiecznych czasow.
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