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uUvoD

HEDA projekat teZi da razvije sveobuhvatnu metodologiju za nastavu
drustvenog i politickog vaspitanja, (Gradansko) u Srednjem Obrazov
anju kroz Umetnost (Pozoriste-

pozoriSne Tehnike, Film, Slikarstvo, itd.)

HEDA projekat ima za cilj da neguje i razvija sposobnosti i osetljivost mladih
ljudi u odnosu na njihova drustvena ponas$anja, njihove drustvene odnos

e, njihova drustvena i politicka prava, kao ¢lanova organizovanog,
demokratskog, savremenog i modernog drustva zasnovanog na
humanitarnim vrednostima.

HEDA projekat je dobro svestan da predlozi koje daje u velikoj meri
zahtevaju drugu vrstu Skole i obrazovanja, zasnovanih na drugi

m

strukturama, i sa drugim kvalitativnim i tehni¢kim karakteristikam

a.

Ljudi koji su radili na njemu nemaiju nikakvu iluziju da moderna $kola mora
da napusti svoj pasivni karakter tipa: nastavnik zna i poduc¢ava, a daci
pasivno slusaju, uce, pamte i procenjuju. Takode znamo da se proces u
cenja

kao ovaj koji predlazemo ne moze uraditi za 45 minuta nastavnog ¢asa
koji je obi€no norma u modernim Skolama. Proces u€enja zasnovan na
aktiviranju u€enika i njihovih funkcija (traganje, masta, osetljivost, kritiCk

o razmisljanje i noSenje sa sloZzenim situacijama) trazi viSe vremena i
,,udobnosti” da bi radio i urodio plodom.

Kako god: u Evropi koja se suo€ava sa ozbiljnim izazovima na nivou
demokratskih vrednosti, Heda Projekat, koji Zeli da odlu€ujuc¢e doprin
ese

onome $to se ukratko zove Gradansko Vaspitanje, kod u¢enika neguj
e i ohrabruje:

% Znanje i aktivno u¢es$ée u strukturama i institucijama
Znanje o svojim politickim duznostima i obavezama
Kriticko razmisljanje

Znanje i kultivisanje po pitanjima demokratije
Drustvena odgovornost kao ¢lanova demokratskih drustava i drz
ava

2
2
% Kreativna intervencija u drustvenim pitanjima
2
e

Cuveno Civilno Drustvo, zahteva veéu i dublju promenu struktura, vlasti i
funkcija ako ne Zeli da ostane u praznim i nesprovedenim deklaracija

mai

postane praksa i iskustvo u svakodnevnom Zivotu evropskih gradana.



1 Civilno drustvo se moze shvatiti kao ,,treéi sektor” drustva, razli¢it od vlade i biznisa, koji uklju¢uje porodicu i
privatnu sferu. [1] Po drugim autorima, gradansko drustvo se koristi u smislu 1) agregat nevladinih organizacija i
institucija koji ispunjava interese i volju gradana ili 2) pojedinci i organizacije u drustvu koji su nezavisni od vlade.
(Wikipedia)



Definicije

Drzavljanstvo: (Prema re¢niku Merijam-Vebster)
¥ Socijalnai politicka prava.
% Clanstvo u zajednici
¥ Ucesce i ¢lanstvo u drustvenoj i politickoj zajednic
i.
¥ Drzavljanstvo se stice ispunjenjavanjem zakonskih uslova nacionalne,
drzavne ili regionalne/lokalne vlade. Nacija daje odredena prava i privilegije
svojim gradanima. Za uzvrat, od gradana se o¢ekuje da se povinuju zakoni
ma
svoje drzave i pravilima zajedni¢kog zivota i da je brane od njenih neprijatel;
a.
¥ Drzavljanstvo se uopsteno koristi kao sinonim za nacionalnost. Tamo gd
ese
drzavljanstvo koristi u znac¢enju koje je razli€ito od nacionalnosti odnosi se
na
zakonska prava i duznosti pojedinaca vezanih za nacionalnost prema doma
¢em zakonu.

Gradansko vaspitanje je vaspitanje koje pruza osnovno znanje neophodno za stvaranje
stalnog toka novih gradana koji uestvuju i bave se stvaranjem civlizovanog
drustva. Za neke ucenike koji ulaze u drugacije drustvo, gradansko vaspit
anje
je mnogo rigoroznije nego vaspitanje koje se pruza nativnim stanovnicim
a.

Na primer, imigranti koji se nadaju da ¢e postati legalni gradani moraju da
nauc¢e mnogo o politikama, istoriji, i strukturi vlade zemlje u kojoj se nad
aju

da Ce Ziveti. U€enici koji su ve¢ gradani €esto znaju jako malo o svojoj z
emlji u poredenju sa onima koji se hadaju da ¢e se tamo preseliti.

(sa https:/study.com/)

Ljudska prava : (Prema definiciji UN-a)
Ljudska prava su prava koja imamo jednostavno zato $to postojimo kao ljudska
bica -
ne dodeljuje ih ni jedna drzava. Ova univerzalna prava su inherentna svima
nama, bez obzira na nacionalnost, pol, nacionalno ili etni¢ko poreklo, boju ko
Ze, veru, jezik, ili bilo koji drugi status. Kre¢u se od najosnovnijih -
pravo na zivot -
do onih koji €ine Zivot vrednim Zivljenja, kao $to su pravo na hranu, obrazova
nje, rad, zdravlje, i slobodu.

Umetnic¢ko delo : (Prema re¢niku Merijam-Vebster)

Umetnicko delo je objekat proizveden od strane pojedinca primenom seta ideja,
koncepata i tehnika u estetske, umetniCke i zabavne svrhe. Ovi objekti mogu biti
opipljivi ili neopipljivi, kao §to su pikturalna dela, arhitektonska dela, drame,
knjizevno-pozoriSna dela ili muzi¢ka dela.

U nastavku ¢emo koristiti ovaj termin da definiS$emo objekat (knjizevni, pozorisni,
pikturalni) koji ¢e biti sredstvo za priblizavanje politi€kim i drustvenim pravima
kroz umetnost. U nasoj metodologiji ,,umetni¢ko delo” shvatamo ne samo ka
o}
celovito delo (cela drama ili film) nego i kao izolovanu scenu, kadar ili detal; sl
ike koji sluzi svrsi lekcije koju nastavnik Zeli da razvija u ucionici.



Forum pozoriste :
U ovom procesu, glumci ili €lanovi publike mogu da zaustave
performans, ¢esto kratku scenu u kojoj je lik na neki na€in potlagen (na pri
mer,
uobicajeno SovinistiCki muskarac koji zlostavlja Zenu ili vlasnik fabrike koji



Zlostavlja zaposlenog). U primarnim oblicima ,,simultane dramaturgije”,
publika moze da predloZi bilo koje reSenje, dajuci predloge glumcima koj
i

improvizuju promene u sceni. Ovo je bio pokusaj da se ponisti tradiciona
Ina

pregrada publika/glumac i da se ¢lanovi publike uvedu u performans, da
preuzmu re¢ u dramskoj akciji koju su gledali.

Novinsko pozoriste

Sistem tehnika dizajniranih da daju publici nacin da pretvori
¢lanke iz dnevnih novina ili bilo koje ne-
dramske komade u pozori$nu scenu.

Dokumentarno pozoriste je pozoriste koji koristi ve¢ postojeci dokumentarni

materijal (kao $to su novine, vladini izvestaji, intervjui, Casopisi, i prepiske) kao
izvorni materijal za prie o stvarnim dogadajima i ljudima, ¢esto ne menjaju

¢i

tekst u performansu. Ovaj Zzanr tipi€no ukljucuje ili se pominje kao verbatim
pozoriste, istrazno pozoriste, pozoriste €injenice, pozoriste svedoka,
autobiografsko pozoriste.

Zakonodavno pozoriste ,,Zakonodavno pozoriste” daje svojim ¢lanovima priliku da

izraze svoja videnja. Cilj je da se pokrene dijalog izmedu gradana i
institucionalnih entiteta, tako da postoji komunikacija izmedu gradana i
polititkog zakonodavstva. ,,SPECT-

actors” mogu da preuzmu re€ i da izraze

svoja videnja, iznesu nove predloge, identifikuju nedostatke i rupe u
zakonodavstvu i traZe da se kreiraju novi zakoni.

Pozoriste Breht PozoriSte Bertolda Brehta zasnovano je na odvojenosti posmatraca

od dogadaja. Distanciranje i izbegavanje identifikacije sa likovima i ulogama
dozvoljava posmatracu da misli § ostane svestan situacija koje se
prikazuju.






PROLOG

Gradansko vaspitanje o ljudskim pravima je slojevit proces koji ima za cilj da
nas nauci da zivimo zajedno i da postujemo posebnosti jedni drugih.

Ziveti zajedno je $iroko kori§éen izraz. Ali §ta stvarno znadi Ziveti sa drugima?
(u istoj drzavi, gradu, istoj stambenoj zgradi). Koja su pravila i zakoni
zajednickog Zivota?

Ako se usudimo da damo odgovor-
znajuci da izostavljamo mnogo stvari iz definicije-
posten pokusaj bi bio:

¥ Postovati zakone koji se primenjuju na sve i ako se jedan protivi da
ima pravo da protestuje postujuéi sva gore navedena pravila.

% Prepoznati ¢injenicu da-

iako smo povezani zajednic¢kim problemima, iako doZivljavamo iste -
viSe ili manje - situacije, svako ima svoju

sopstvenu li¢nost, koju postuju svi ostali, bez obzira na to da li je nek
o odobrava ili odbacuje.

* |zbegavati nasilja svih vrsta nasih suseda, ko god oni bili

¥ Raditi zajedno i stvarati sa ostalima

% Biti kreativno, drustveno bi¢e sa razumevanjem medusobnih
preferencija, pojedinosti i orijentacija.

¥ Pomodi jedni drugima u potrebi

¥ Prepoznati i izvrS§avati nase obaveze i duznosti u istoj meri u kojoj
nasa prava postoje. | jos toliko toga...

Deklaracije, principi i prakse primenjeni u okviru onog $to nazivamo
,,drzavljanstvo i ljudska prava” uklju€uju pojmove demokratije i pravde koj
aje

jednaka za sve, kako je definisano ustavima i zakonima drzava, uzajamno
postovanje izmedu ljudi, ne-opresija Coveka preka ¢oveku, ne-nasilje,
postovanje dostojanstva drugih i jo§ mnogo toga.

U praksi, vrlo malo njih je punovazece i postovano dok fenomen krSenja
ljudskih prava puni novine, vesti i drustvene mreze svih vrsta.

Ljudska prava brutalno kr§e ne samo gradani nego i same drzave sa raznim
vrstama vlasti (sudskim, zakonodavnim, represivnim, itd.).

Pravo, na primer,

na definisanje sopstvenog tela i Zivota kr§e zakoni koji odreduju kako se tr
eba oblaciti, da li Zena treba da se porodi ili da abortira, itd.

Tu su takode fenomeni koji su protiv ljudskih prava, i koji su izvan nadleznosti
pojedinaca i organizovanih drzava. Nedavna pandemija Kovid-

19 prekrsila je

mnoga prava ljudi koja su se pre toga uzimala zdravo za gotovo.






Mnoga politicka i ljudska prava su kontradiktorna. Na primer, ljudi imaju
pravo da protestuju i tvrde i da organizuju proteste. Da li je to njihovo pravo
(?) Ispravnim praktikovanjem, oni zatvaraju puteve i blokiraju saobrac¢aj; D
ok u

isto vreme, neki drugi ljudi imaju pravo da idu na posao. Neki ostvaruju sv
oje pravo dok u isto vreme sprecavaju prava drugih.

Sve navedeno pominjemo da bismo rekli da se Heda Projekat bavi posebno
trnovitim problemom i ni na koji nacin ne tezi da ga resi. Takode izjavljuje

mo veliku nuznost da gradani, i posebno buducéi gradani-

deca i adolescenti: ¥ Steknu kvalitetno drustveno obrazovanije.

¥ Razviju napredno razmisljanje u kontekstu formalnog obrazovanja.

¥ Budu naoruzani drustvenom sves$éu, vodeni principima demokratije i
postovanja politiCkih/drustvenih prava drugog, bilo koje boje koze, religije,
ekonomskog statusa, seksualne orijentacije i verovanja.

¥ Steknu na iskustven nacin, trezveno i civilizovano kriticko razmisljanje

empatiju i sposobnost produdubljivanja ispod povrsine drustvenih fenome
na koristec¢i kompleksan pristup.

Ovo je polje u kom ¢e se HEDA projekat kretati kombinovanjem i koriséenjem
iskustva, znanja i metoda svih partnera koji rade zajedno.

HEDA projekat ¢e takode pokusati sa radikalnim, iskustvenim i vi§estrukim
pristupom kroz pozoriste i umetnost, izbagavajuci sterilne opomene
standardnih Casova gradanskog vaspitanja koji su predodredeni da bu

du zaboravljeni.

O ¢emu govorimo?

Ljudska prava su politi¢ki, drustveni i moralni principi koji odreduju
specifi¢na ljudska ponasanja na osnovu kojih Zivimo sa drugim ljudima. T
osu

zakonska prava upisana u nacionalno i internacionalno pravo. Ljudska pra
va

su osnovna prava koja svaki pojedinac ima pravo da uziva od rodenjado s
mrti

jednostavno zato Sto je Covek i u€estvuje u zajednickom Zivotu u okviru
organizovanih drustava, naprednih civilizacija sa zakonima, ustavima i
pravilima ponasanja. MoZzemo da ih podelimo u dve Siroke kategorije:

¥ Gradanska i politicka prava
¥ Socijalna Kulturna Prava

Pod gradanskim pravima mislimo na:
% Pravo na zZivot
% Pravo na slobodu
* Pravo na slobodu misljenja i izrazavanja
% Pravo da se bude jednak pred zakono
m
Pod socijalnim i kulturnim pravima mislimo na:
% Pravo na rad



% Pravo na zdravlje



% Pravo na ishranu

% Pravo na prebivaliste

% Pravo na medicinsku neg
u % Pravo na obrazovanje
%* Pravo na u¢esce u kulturi.

Ljudska prava (politicka i socijalna) primenljiva su i vaze¢a svuda u
slobodnom i civilizovanom svetu i vaze za sve. Na njima se zasniva javnir
ed,

zajednicki zivot u drustvima ljudi. Zbog toga je neophodno da se iznova i
iznova govori o ljudskim pravima jer se krSe na mnogo nacina i zato se i d
alje tretiraju sa skepticizmom -

¢ak i danas (ili, iskreno govorec¢i, POSEBNO danas) -

zato Sto se ispod njih kriju razli¢ita misljenja, doktrine i stavovi o njihovom
sadrzaju, prirodi i filozofiji. StaviSe, danasnji Zivot i svakodnevni Zivot su tol
iko

sloZeni da se stalno pojavljuju novi elementi. Zaista, pitanje Sta €ini ‘pravo
7je

samo po sebi kontroverzno i predmet stalne filozofske (i ne samo) debate.
Ovo ¢ini jo$ hitnijom potrebu za kontaktom, diskusijom i podu€avanjem u

Skoli (koja je u sadasnjim okolnostima jedino mesto gde se takve akcijem

ogu

e i stvaraju i stoga se suociti sa takvim izazovima.

Predavanje gradanskog vaspitanja u Evropi

U Evropi,, gradansko vaspitanje se obi¢no predaje kao poseban obavezni
predmet u osnovnom i srednjem obrazovanju u Estoniji, Francuskoj,
Portugalu, Rumuniji i Spaniji. U Francuskoj i Portugalu predaje se od 6. go
dine.

U drugim zemljama deo je obaveznog nastavnog plana u prvim godinama
srednjeg obrazovanja.

U Grc¢koj, Drustveno i Gradansko Vaspitanje predaje se kao predmet u treéoj
godini srednje Skole.

Ciljevi kursa su slede¢i:

1.
Da upozna ucenike (buduce aktivne i informisane gradane) s
a savremenim drustvenim i politi¢kim realnostima.

2. Da upozna ucenike sa nacinom na koji je drustvo organizovano,
institucijama i naravno pojavama, uporistima i problemima koji proisti¢
uiz

ove drustvene i drzavne formacije na nacionalnom, evropskom i global
nom nivou.

3. Sticanje znanja i iskustva u odnosu na drustvo i nacin na koji
funkcionise

4. Sticanje socijalnih vestina, i sposobnosti suo&avanja sa drustvenim
problemima



2 Education, Audiovisual and Culture Executive Agency (EACEA P9 Eurydice)



5. Razvijanje kritickog razmisljanja kako bi u skoroj buduc¢nosti mogli da
ucestvuju u savremenoj drustvenoj i politickoj realnosti.

ZVANICNINASTAVNI PLAN | PROGRAM

U skoro svim evropskim drzavama nastavni plan i program u sluzbenim
Skolskim udZbenicima i pomagalima je strukturiran po
poglavljima/modulima i ima za cilj postepeno postizanje svesti
mladog/mlade gradanina/ke i njegovog/njenog iskustva Nacionalne,
Evropske i Globalne realnosti.

Sa ovakvom strukturom, moglo bi se reci da su evropskim obrazovnim
institucijama tematske jedinice kroz koje se kurs/lekcija predaje uglavn
om sledece:

% Pojedinac i drustvo

% Pojedinac i drzava

¥ Pojedinac i Evropska unija

% Pojedinac i medunarodna zajednic

a

*I1zvr$na agencija za obrazovanje, audiovizuelne medije i kulturu (EACEA P9 Eurydice)

Pozoriste: samo sredstvo zabave?

Da li je pozoriste samo nacin zabave, dobrog provoda?

Ono $to rade veliki pisci sa svojim dramama koje su putovale kroz vrem
eje

samo... za zadovoljstvo ljudi u vreme predaha, praznika i uzdrzavanja
od svakodnevnog neophodnog drustvenog Zivota i rada?

Da li je umetnik i stvaralac samo zabavljac?

Ne mislimo tako.

Pozoriste i umetnost (a samim tim i umetnici) uopste, najveci su
komunikacijski mediji, ,,sredstvo za prenosenje znacenja, sredstv

oza

pricanje o ideologiji, filozofiji, stavovima i ponasanju.” U ovom smi
slu, ona

moze da oblikuje misljenja i formira savesti u skladu sa gore naved
enim.

Pozoriste je antropocentriCni mediji izrazavanja i kao takav sadrZi i prenosi mnoge
poruke, znacenja, itd. koja prizivaju ne samo neciji um i logiku ve¢ i emociju. Na ov
al

dvojaki nacin, njegov uticaj na pojedinca je mnogo snazniji od opisa, opomena i dik
tata ljudskog drustva.

Da, rat je losa stvar. Ova fraza je sama po sebi razumljiva. Svi to govore |
razumeju na svaki nacin preneto i svi to prihvataju (bez obzira da li to ne prate).

Ali kada se stane ispred Gernike Pabla Pikasa, Covek ne samo da razume kako je
lo$a stvar rat, nego oseéa i horor rata u svom njegovom sjaju i ne zeli da bude
ucesnik u takvim razaranjima i svireposti.

Svako ima pravo na zivot. Onaj koji oduzme neciji Zivot je osuden i zatvoren. Tim
pre kada su Zrtve deca (referiSemo na Cesta ubistva dece u Sjedinjenim



Drzavama nemirni vlasnici oruZja koji su ¢esto maloletni). Osuda zadovoljav
a

10



javno raspolozZenje, ali spontani, poeti¢ni tekst koji je napisala majka izgubljenog
deteta podsti€e nase emocije bolom koji ona izrazava, koji se zauvek nastan;
uje u domu i porodici koja tuguje za svakim svojim detetom.

Stvaraoci

Svi oni koji se bave umetno$éu i posebno pozoristem... istrazuju, obraduju i
oblikuju ljudske vrednosti, i posledi¢no savesti. Filozofski radovi Ni¢ea i
Sopenhauera i svih ostalih velikih filozofa govore o i defini$u ljudske
vrednosti. Oni nastoje da oblikuju savest onih koji ih €itaju i uce.

Ali to Cine i tekstovi Eshila, Sofokla i Euripida ali i svih drugih klasi€nih pisaca.
Isto vaZi i za muziku Vagnera i Sostakovi¢a. Ako Gernika izrazava ideje i s
tvara

emocije u bilo kome ko je vidi (surovost rata bojama, oblicima i vizuelnim
predstavama). Isto vazi za: Eshila sa ,,Persijancima”, Euripida sa ,,Trojank
ama”

sa likovima, konfliktima i odnosima na sceni putem glumaca, Vagnera i
Sostakovi¢a sa zvukovima, notama (muzika, pevanje). Dijalozi i sukobi iz
medu

Eteokla i Polinika (dva brata koja pretenduju na presto Tebe), govore o pra
vdi, otadzbini, ljudskim zakonima, moralu, modi, itd.

Vagner to isto radi u ,,Valkirama”, na primer. Uloga Valkire inspirisana je
figurom slobode u Francuskoj revoluciji, nesto $to je Delakroa uradio boja
ma

na slici. Zigfrid (iz Vagnerovog Prstena Nibelunga) je Ni¢eova personifikac
ija nadCoveka. “For by himself the free man must create himself'. Ovde se
izrazajna sredstva menjaju i ideje, za one koji gledaju operu, prenose se kr
0z muziku i libreto.

Tako i glumac/ica u pozoristu koji igra likove, reditelj/ka koji organizuje ceo
performans, sceongraf/kinja koji/a kreira scensko okruzZenje i svi drugi
stvaraoci.

Svi ovi saradnici su bili senzibilisani i dirnuti stimulusima koje su

dobili iz okoline (drustveni i ekolo$ko-

prirodni prostor, itd.) i koji se izrazavaju

kroz znacenja predstave (pozoriSne predstave) i vrednostima koje prenosi

Zatim stvaraju druga dela (performanse, slike, spise, itd.) koji sadrze ovu
osetljivost i emociju i prenose je kroz svoj rad na mnostvo drugih ljudi
(publika, gledaoci), razli¢itih jedni od drugih, koji su dosli da ih vide. Na taj
nacin nacin oni stimuliSu osetljivost i emociju razlicitih ljudi (gledalaca), k
oji su manje ili viSe ,,nevini”’ i (nhavodno) nesvesni ovih vrednosti. Kroz
emocionalno nakrcan lirski materijal (tekst, scenografija, kostim, pokret, g
las,

emocija), ovi ljudi su primili ovi poruku i tada se stvara dijalog unutar njih
samih, sa pitanjima i odgovorima, neslaganjima i slaganjima, argumentim
ai

kontraargumentima, formiraju¢u tako sopstveno misljenje, svest, ubedenj
eisvojali¢na ,,verovanja”.

Ovu operaciju i sekvencu komunikaciono-



umetni¢kih dogadaja koristi HEDA

projekat. Njegova teZnja je da komunicira i podeli sa u€enicima srednjih Sk
ola, na jednostavan nacin, osnovne i razumljive humanitarne vrednosti
(demokratija, kultura, poStovanje drugih, itd.) i da naudi politi¢kim i
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socijalnim pravima i obavezama koje svi imamo ziveci u organizovanim
drustvima. Koristeci iskustvene tehnike kao $to je pozoriste, dovodi u€enik
e do dozivjaja emocija i tako koriS¢enja svojih osecanja i emocija za
uspostavljanje ljudskih prava u sebi i poStovanja sebe samih i drugih.
HEDA se bavi i istraZuje Sirok spektar materijala. Nastoji da ih organizuje i
sastavi korak po korak metodu za pristupanje ljudskim pravima kroz
pozoridne i/ili opstije umetnicke tehnike. Ove tehnike ¢e biti
metodologija/sredstvo u rukama edukatora koja ée uciniti njihov rad

tii

regrutuje ne samo definicije, principe i samorazumljive savete, nego i emo
cije,

emocije u smislu emocionalne svesti kod u¢enika, buduéih odgovornih
gradana. Kako su se izazovi za ljudska prava i demokratiju umnozili Sirom
sveta, dok se humanitarne vrednosti osporavaju i osporavaju od strane lju
di,

grupa ljudi i celih drzava, drustvene studije od malih nogu su neophodnost
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Sa &ime ¢emo raditi? Sta imamo u svojim rukama?

Koje se nam alatke potrebne i kako se moZzemo suociti i prevazici tako
raznolik, slozen i haoti¢an izazov?

Odgovor je skoro momentalan i direktan: Sve §to Umetnosti i posebno
pozoriste i izvodacke umetntosti imaju da ponude.

U pozoristu imamo posla i suoéavamo se sa ljudima, sa njihovim ljudskim
odnosima, sukobima ideja, emocija, teznji i interesa. Oni postoje na sce
ni

kroz tekst, i oZivljavaju telom, glasom i energijom glumaca i animacijom
celog njihovog emotivnog sveta (masta, osecajnost, se¢anja, itd.). Pore
d

toga, da bi sve ovo bilo jos intenzivnije, pozoriste nudi niz drugih sredst
ava

koje glumac moZe da koristi (kostimi, lutke, maske, itd.). Slikarstvo i mu
zika

imaju svoja izrazajna sredstva ali u stati€nijem obliku. Dok u slikarstvu
vidimo surovost rata izrazenu crvenom bojom i pocepanu zastavu (koja
oznacava krv u odbrani svoje zemlje) u pozori$tu imamo i dijalog, muzik
u, pesmu, pokret, emociju, itd.

(na kraju HEDA metode nalszi se poseban dodatak o tome kako slika moze biti polazna tacka u lekciji
str. 30- Zivot u elokventnom mirovanju slikarstva)

Od samog pocetka navodimo da HEDA projekat ni na koji na¢in nema nameru
da ucionicu pretvori u pozori$nu scenu. On jednostavno predlaze
nastavnicima srednjeg obrazovanja novu alatku koja koristi vekovnu
pozoriSnu ekspertizu i tehnike za podrsku obrazovanju o ljudskim pravim
a i humanitarnim vrednostima kao $to je gore opisano.

HEDA projekat i Gradansko vaspitanje o ljudskim pravima

HEDA projekat pre svega predlaze stvaranje prijateljskog i kreativhog
okruzZenja za ucenje u kojem ce diskusija/lekcija/,,fermentacija” za ljudska
prava postati zanimljiva i participativha. Ucenici ¢ée moci aktivho da ucestv
uju

i dobice priliku i podsticaj da svaki put iznesu svoja licna iskustva i misljen;j
a

o konkretnoj temi koja se ispituje. 1z filma svi su izvori beskonacnih stimul
usa

koji sigurno mogu da podstaknu interesovanje i diskusiju i u¢esc¢e ucenika
. Pre svega, kontakt sa samim umetnic¢kim delom, otvara nove horizonte,
obogacuje emotivni svet u€enika, neguje i hrani njihovu mastu i ose¢ajnos
t.

Ali sadrzaj umetni¢kog dela - a to je ono $to nas najviSe zanima -



daje osnov za diskusiju o
ljudskim pravima. Navodimo nekoliko primera, koje c¢emo zatim
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detaljno razraditi u kontekstu formulisanja metodoloije koja je prakti¢no
primenljiva na poducavanje o ljudskim pravima u srednjem obrazova
nju.

% Da li osoba ima pravo da uzme zakon u svoje ruke i da izvodi pravdu
zaobilazeci drzavne zakone i statutarno pravo? Da li osoba ima p
ravo da
uzme zakon u svoje ruke i da izvodi pravdu zaobilaze¢i drzavne z
akone i utvrdeno pravo?

x Dali je legalno da osoba pod preplavlujuéim emocionalnim pritiskom
odlucuje i izvrSava kazne za druge ljude, a da oni ne znaju, ne priprema;j
u se ili nemaju pravo da se brane, itd.?

Lako je odgovoriti na pitanje: Ne.

Ali slu€ajevi samopravde su brojni i raznovrsni. Pod ogromnim pritiskom
osecanja zavisti, ljlubomore, napustenosti, osvete i odmazde iz bilo kog
razloga, itd. osoba uzima pistolj i ubija, otrov i otruje, kiselinu i unakazi dru
gu osobu, koja nije svesna pretnje i opasnosti pored njega/nje.

Takav dogadaj iz dnevnog kriminalistiCkog izvestaja mozZe dati nastavniku
priliku da odrzi lekciju u u€ionici. Naravno, ova lekcija ée biti izvedena u
granicama ociglednog: da li je legalno da neko preduzme takvu akciju? N
E.

Nastavnik/ca razvija o€igledan argument i u€enici pasivno slu$aju i na kraj
u

se sloze sa njim/njom. Ali koliko viSe obogacujuéa i produktivnija postaje t
a

nastava kada se kroz umetnost daju prilika i kontekst, a zatim se specijali
zuju za stvarne uslove trenutne dustvene situacije i stanja.

Evo primera:

Tema: Da li osoba koja je bila umeSana u krivi€no delo (na neki nacin pocinila
zlo€in) ima pravo da bude kriviéno gonjena u skladu sa formalnim
institucionalizovanim zakonom (zakoni i statuti, kriviéni zakonik, itd.) ida i

ma pravi¢no sudenje i kaznu?

U Euripidovoj tragediji HEKUBA Polimestor (kralj Trakije i saveznik Trojanaca
tokom Trojanskog rata) primio je dragoceno blago od Prijama da ga prihva
tiu

svoje kraljevstvo i zastiti najmladeg sina Prijama i Hekube od Grka koji su
okupirali Troju. Umesto toga, Polimestor je ubio dete da bio zadrzao blago
.Na

putu za Gr€ku, Hekuba (robinja Grka) i ostale Trojanke kada su ¢ule za gu
bitak deteta, zvanog Polidor, za kaznu su ga uhvatile u zamku i oslepele.
Kada je stigao Agamemnon voda Grka (pobednika), i Ekavi i slepi Polime
stor

su razvili svoje argumente. Scena iz Euripidove tragedije sa svim argume
ntima

i Ekavijevim planom daje mnogo razloga za diskusiju o klasi i za razmiSlja



nje o pitanju samopravde i prava na pravi¢no sudenje. Ovo se moze uciniti
jednostavnim €itanjem, (ili gledanjem predstave) ili jos bolje uklju€ivanjem
u€enika na razli¢ite nacine u iskustvenu/pozorisnu aktivhost na mnogo
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nacina i na vise nivoa. Organizator/ka, koordinator/ka, facilitator/ka i
direktor/ka celog procesa bi¢e naravno nastavnik/ca koji/a je pripremio/l
a celu aktivnost i vodi je od pocetka do kraja.

Projekat HEDA opisuje i predlaze integrisanu metodu koriS¢enja umetnickih
dela -uglavnom pozorisnih i vizuelnih umetnosti ali

i filma, knjizevnosti (kratke price, bajke, itd.) -

na analiticki nacin tako da nastavnik/ca ne prati

samo studije slu¢aja koje je predlozila HEDA nego i razvija nove sop
stvene

studije slucaja i, Sto je jos vaznije, razvija sopstveni metod pristupal lj
udskim

pravima i drustvenim fenomenima uopste (emigracija i imigracija, iz
beglice,

rasizam, razlic¢itost, nasilje u svim svojim oblicima, integracija i socij
alna inkluzija, itd.).

predmetom (a samim tim i odnosima i dinamikom u ucionici) i usv
ojiti viSe

iskustvene metode (koriste¢i umetnost) koje mobiliSu uéenike u s
vim

njihovim funkcijama, mentalnim, emocionalnim, empirijskim, itd.

Nista nije spremno, niSta nam nije ponudeno. Emocija, iskustvo.

Umetnicka dela (svih oblika i u svim fazama razvoja ljudske civilizacije) nastala su
iz ose¢anja jednog (ili vise) ljudi koji su bili pod emotivnim pritiskom nekog
dogadaja. Ljubav inspiriSe, rat inspiriSe, bol inspiriSe, teSkoée i nevolje inspiri
Su,

problemi inspiriSu. Ljudi u teSkim situacijama su inspirisani i stvaraju. Retko, a
ko uopste, stvaraju u uslovima srece i blaZenstva. U takvim okolnostima su
zadovoljni da uzivaju u svojoj sre¢i. U suprotnom, u situacijama bola, pritiska i
nesreée, pod pritiskom intenzivnih emocija i emocionalnog opterecenja, pisu,
slikaju, pevaju da bi ublazili bol, oslobodili se emotivnog tereta i iskupili se.
Aristotelovsko iskupljenje (Aristotelova ,,poetika”) je takvo i opisuje duboku
potrebu pojedinca. Umetnik/ca Zeli da podeli sa drugim ljudima ovu potrebu d
a

izrazi svoju patnju, da komunicira sa drugima i da pronade ,,saputnike”. Na ov
aj

nacin se umetnik/ca iskupljuje (uvek u aristitelovskom smislu) i njegov/njen b
ol ili strast se ublazava i prevazilazi. Rezultat ove potrebe je umetnicko delo.

Izraz umetnika i njegov rezultat (umetni¢ko delo) nije jednosmerna funkcija ve¢
sledi dvosmerni i sloZzeni put. Odnosno, umetnickom delu ne treba samo nek
oda

ga emituje/posalje, nego mu je potreban i neko da ga primi. Zato mu je potreb
no osetljivo oko i emitera/posiljaoca i receptora.

Ovo je ugao koji HEDA metodologija koristi kao osnovu za izgradnju svoje
metode pristupa.
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Umetnicko delo kao edukativni materijal

Umetnicka dela nisu napravljena da se isklju€ivo koriste u edukativne ili
druge svrhe, iako gr¢ka re€ ,,zabava” znaci obrazovanje (obuka) duse, o
nato

rade na poseban nacin. U obrazovnom procesu umetni¢kim delima su
potrebni pogled i perspektiva nastavnika/ce koji/a ¢e ih ,,procitati” na tak
av nacin da postanu edukativni, nastavni materijal. Pomenuta scena
Polimestorve kazne u Euripidovoj tragediji HEKUBA, nije bila pisana za
predavanje u $kolama, nego da bi bila prikazana u pozoristu (imajte na u
mu da su stari narodi takode nazivali poduc¢avanje - ne slu¢ajno -
predstavljanjem tragedija i komedija u klasi¢nim pozoristima). Drustvene
pojave su mucile gradane 5. veka pre nove ere. Ve¢ pomenutu scenu iz
Euripidove Hekube nastavnik/ca mozZe da iskoristi da se pozabavi:

¥fenomenom samoopravdanja i da li neko ima pravo na to
¥pravom pravi¢nosti na pravdu i na dokazivanje da svako ima prav
0 ha pravi¢no sudenje

Da bi ovo uradio u kontekstu kursa drustvenog i gradanskog obrazovanja,
mora da istakne tacke koje favorizuju ovu ideju i da zaobide druge koje n
isu

posebno vazne za svrhu njegovog/njenog ¢asa: pravo na jednakost pre

d pravdom i da pokaZe da svako ima pravo na pravi¢no sudenje.

Da bi ovo uradio, u kontekstu ¢asa drustvenog i gradanskog vaspitanja, nastavnik
mora da naglasi tacke/aspekte koji favorizuju njegovu ideju i da zaobide on

e koji

nisu posebno bitni za cilj €asa. U ovom smilsu, legitimno je i neophodno da
nastavnik napravi male izmene pojedinih elemenata dela (izolujuéi jedne scen

e od

drugih, intervenisSuci u dijalogu, ili, ako je to umetni¢ko delo, fokusirajuci paznju
odeljenja na jedan detalj slike prelazeci preko ostalih, ili, ako je to film, izolujugi
jednu scenu, zaustavljajuci ilipraveéi usporen snimak u jednom trenutku).

Medutim, prethodno je potrebno odrediti i poznavati predmet samog ¢asa.
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Osetljiva tacka. Nastavnik/ca, nosilac/teljka ideologije, filozofije,
zivotnog stava.

Kurs, kao i svaki kurs, zahteva pripremu da bi tema bila jasna i razumljiva
ucenicima i da bi dala Zeljene rezultate i vodila ka validni i jasnim zaklju&ci
ma.

Tim pre, jer se u naSem slu€aju bavimo ljudskim pravima, temom koja je
sloZzena, dvosmsilena, prili¢no sloZzena i zapetljana u zakone, dekrete,
deklaracije, tvrdnje koje osporavaju jedna drugu, itd.

Uloga nastavnika/ce u slu¢aju ¢asa Drustvenog i Gradanskog Vaspitanja i
Ljudskih prava ili kako god se zvao, mnogo je vaznija i sloZenija u odnosu n
a

nastavu drugih predmeta. U ovom kursu igraju vaznu ulogu ne samo da zn
anjei

predavacko iskustvo nastavnika/ce nego i njegova/njena licna uverenja, i
njegova/njena filozofska, ideoloska, politicka, eticka i estetska uverenja. | o
vo se mora naglasiti. Uradi¢emo to na primeru koji za polaznu taku uzima
dogadaje koji se deSavaju u vreme pisanja ovog teksta i koji su dobro pozn
ati Sirom sveta.

Vrhovni sud SAD-

a ponistio je ustavno pravo Zena da odlucuju o sebii svom

telu u slu€aju nezeljene trudnoée i abortiranja. Ovo pravo je uspostavljeno
1973. a u junu 2022. je poniSteno dozvoljavajuci svakoj drzavi da odluci Sta
Ce se primenjivati u svakoj drzavi.

Demokratski kongresmeni, ukljuCujuci predsednika Bajdena, govorili su o
nazadovanju od 150 godina i sramoti, dok su republikanci trijumfovali. Cinil
ose

da su Zene podeljene dok je vecina protestovala protiv ove odluke. Dakle k
ako

¢e nastavnik/ca u skoli u Sjedninjenim drzavama da predaje lekciju u t
ako

podeljenoj i dvosmislenoj situaciji? Sta ée njegovo/njeno odeljenje i uge
nici raspravljati i kakvi ¢e zakljuéci biti izvuéeni?

Dakle ovde je jasno da ¢e politicka i moralna uverenje, idoloSka pozicija
nastavnika/ce uticati na njegovu/njenu lekciju i da ¢e igrati presudnu ulogu u
tome o ¢emu &e se razgovarati u u€ionici i u kom pravcu ée biti usmereno
razmisljanje u€enika. Ovo je osetljivo pitanje u nastavi ¢asa u tradicionalno
m ili inovativhom formatu predavanja koji predlaze HEDA.

Jos jedna osetljiva tacka je karakter nastavnika/ce i kako ¢e on li ona reagovati
na moguce izazove:

¥Da li ¢e se on/ona usuditi da otvoreno govori u uéionici o tako osetljivim
pitanjima? (abortus, seksualna sloboda, posedovanje oruzja, demokratska
prava, itd.)

¥*Nece li se uplasiti pred rizkom Zalbe roditelja ili u¢enika koji se ne slazu s



a lekcijom i nainom na koji je izvedena?
*Da li ¢e on/ona biti voljna da ugrozi svoju poziciju i karijeru zbog mogucih
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zalbi roditelja ili nastavnika i potom vladinih nadzornika?
*Nece li se plasiti pretnji kaznom od bilo koga ko se ne slaze? (uvek u odn
osu na lekciju)

Edukator/ka i globalno drustveno okruzenje

Ljudka prava su Siroko polje istrazivanja. Tim pre $to su pompezne politicke
deklaracije i zvani¢ni dokumenti ograni¢eni na razmisljanje o Zeljama i mera
ma

koje su Cesto u neskladu sa ljudskom prirodom i obi¢ajima. Tako znacajni de
o}

onoga $to nazivamo ,,ljudskim pravima“ nije primenjeno ili istrazivano. Ovom
e se

moraju dodati razli€ite tradicije, religije, predrasude, zakoni, stavovi i ideologij
e na osnovu kojih funkcionisu ljudska drustva. Zaista, nesto Sto je o€igledno i
samoobjasnjivo (a samim tim i osnovno pravo) u zapadnom svetu, nije samo
po

sebi oc€igledno u islamskom/arapskom svetu. Utoliko pre Sto za veliki deo sve
ta

moze vaziti i biti utvrdeno jedno pravo, dok je za ostatak sveta ustanovljeno
upravo suprotno.

Nastavnik/ca zato mora da zna i da ozbiljno uzme u obzir (osim predmeta koji
treba da se predaje) opste drustveno okruzenje, njegove implikacije u raz
licitim

oblastima drustvenog zivota, kao i ko su njegovi/njeni ucenici zajedno s

a

drustvenim i kulturnim sastavom njegovog/njenog odeljenja. Zaista, ova
poslednja tacka nikako nije oCigledna u uslovima Siroko rasprostranjene
imigracije Sirom sveta. Multikulturalna i viSejeziCna nastava su Cest fenomen



u
Evropi (i drugde) i time nastavnikov/icin posao postaje sloZeniji i obuhvata do
sta viSe faktora.
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¥ Gde stati i usmeriti razgovor?
% Sta taéno raditi sa uenicima?

%* Koju strukturu i izbore ¢e on/ona napraviti u svojoj lekciji
?

% Koja pitanja ¢e on/ona uvesti a koja ¢e postati tacke diskusije u ucionici?
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HEDA - Ljudska prava - Zakljuéci

Ljudska prava u modernim drustvima su napadnuta sa svih strana. Cini se
paradoksalnim za nasu kulturu, koja je u mnogim aspekatima postigla veliki
napredak, da nazaduje u ljudskim pravima koja su se generalno uzimaju zdr
avo za gotovo.

Ucenici, mladi ljudi uopste, imaju neke od najvecih prilika da postanu svesni
, aktivni gradani svesta kroz napredne, dobro razvijene i mocne prilike
obrazovanja o ljudskim pravima. Mladi ljudi treba da osete da zanje/obrazov
anje

koje dobijaju u modernim skolama smatraju da su ljudska prava od velike
vaznosti i da njihovi nastavnici i njihove vrdnjaci (buduci gradani) promovisu
jednakost, dostojanstvo, postovanje, nediskriminaciju i participaciju.

Za modernog edukatoral/ku, stvaranje i podrZzavanje sredine za uenje koja je
prijateljska prema ljudskim pravima, tj. sredina u kojoj se ljudska prava uce,
poducavaju, praktikuju, poStuju, stite na dnevnoj bazi, od kljuéne je vaznost
i

najveci zadatak. Nastavnik/ca koji/a na svestan i odgovoran nacin predaje
predmet Drustveno i Gradansko vaspitanje treba da gatretira kao zanimljiv
u

oblast za uc¢enje koji/a ne samo da formalno poredaje predmet veé i kod sv
ojih

ucenika neguje stavove, vestine i sposobnosti koji svesno promovisu i Stite
ljudska prava.

HEDA predlaZe i podsti¢e angaZzovani obrazovni proces koriséenjem iskustvenih
participiativnih metoda, pozoridnih tehnika, igranja uloga, istraZivanja, reflek
sija,

diskusija, i igara zasnovanih na umetnosti. Dozvoljava nastavni/ici da postan
e

stvaralac/teljka takode, i da stvori zanimljivo okruZenje na ¢asu, da govori o:
umetnosti, velikim licnostima (intelektualcima/kama, umetnicima/icama,
stvaraocimalteljkama), velikim umetni¢kim delima, da pride psiholoski, moral
no

i socioloSki modernim gradanima. Na ovaj nacin ne podu¢ava samo student
e nego uz to:

¥*Neguje njihovu mastu i osetljivost
¥*Prosiruje njihove vidike

¥*O0bogacuije njihovu liénu kritiku oveka i svet
a

¥Daije im prilike da iskoriste sopstvena iskustva i perspektive i da razviju svoje
sopstvene dokumentovane zakljucke i izbore

Ljudska prava predstavljaju Sirok sistem vrednosti prema kojima svi imaju jednaka
prava i obaveze. Uéenici (buduci gradani) treba da razmisljaju i steknu vestin



proucavaja primera kroz umetnost kako bi se suocili da savremenim dilemam
airazvili
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osetljivost na poziv humanosti ¢ak i u najekstremnijim okolnostima. Ovaj pris|tupje
usredsreden na coveka i prepoznje:

% Osoba je medij i svrha
* Ljudi sui alatka i rezult
at

% Svako od nas moze da napravi razliku za pravednije drustvo, gde ljudi mogu da
Zive, podrzavaju solidarnost i postuju prava jedni drugih.
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HEDA Metoda. Korak po korak

Faza 1 - PRE LEKCIJE - PRIPREMA

Korak 1

Odredivanje i dobro poznavanje predmeta koji on/ona zeli da
predaje.

Ljudska prava su retko jednostavna i jednodimenzionalna. U vecini slu€ajeva
nose sa sobom posebnosti, izuzetke i zvezdice. U tekstovima pisanim o
svakom od njih nalaze se skriveni detalji. Detalji koji razdvajaju jedan slu

caj

od drugog, zato ove detalji moraju biti uzeti u obzir. Dakle, pored zvaniéni

h

obrazovnih materijala (udzbenici, izvori, itd.) nastavnici moraju da urade
relevantno istrazivanje da bi stekli zadovoljavajuée znanje o predmetu
(posebnom predmetu o kome se govori/predaje u odeljenju) i njegovim
parametrima.

#*Sta obuhvata zvaniéni nastavni materijal?

*Sta se de$ava u zapadnom svetu a $ta na istoku?

*Da li postoje drugacije karakteristike izmedu razli€itih drustvenih klas
a? *Sta se de$ava u nasoj zemlji?

¥Kakva je situacija na nasim prostorima?

*Koje razlike i udaljenosti postoje (ako ih uopste ima) izmedu svakodnevnih
obi€aja i zvani¢nih institucionalnih zakona?

Ove odlike postoje u razli€itim oblicima i intenzitetima od drzave do drzave. U
drzavama severne Evrope, imati nastavnika/cu koji/a govori o Zzenskim
pravima u svojoj Skoli veoma se razlikuje od $kole na evropskom jugu gd
eje

emigracija intenzivnija i preteZzno rasprostranjena. Znamo jako dobro da je
polozaj Zene vrlo drugaciji u orijentalnoj tradiciji u poredenju sa zapadnim
svetom ili (ne ciljajuéi na isto¢njacke kulture) polozaj Zene je drugadiji u
Stokholmu i na evropskom jugu. Pravo na noSenje oruZja u Grkoj je jasn
o i nedvosmisleno. Ipak, u oblastima Krita vaze obicaji i tradicije i na kraju
preovladaju neke stvari (uz toleratnciju drzavnih organa) koje nisu
dozvoljenje u drugim slu¢ajevima i oblastima.

Korak 2

Doprinos umetnosti. Istrazivanje i izbor umetnickog dela
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Kako se udaljavmo od oblika klasi¢nog tradicionalnog obrazovanja (gde
edukatori podu€avaju, a ucenici pateti¢no prihvataju njihove reci) koje,

u

slu¢aju Socijalnog i Gradanskog Vaspitanja i prava, na kraju funkiconi$
e kao

opomena (Sta treba da radimo, Sta je dobro i dobro raditi, i kako da se
ponadamo tako da nase ponasanje bude zakonito), veza imedu predme
ta i umetnosti mora biti direktna i neposredna.

Tako, nastavnik/ca treba da pronade i izabere komad/umetni¢ko delo koje im
daje mogucénost da predaju lekciju, $to je moguce efikasnije radi u€enika,
ida

ih dovede do Zeljenog (i svesnog) ishoda. Pod umetni¢kim delom, misli

mo na

umetnicki proizvod bilo kog oblika i vrste. To mozZe biti scena (dijalog,
monolog, odredena scena iz drame), scena iz filma, slika, itd.

Za ovaj zadatak nastavnici mogu da potraze:

*U pozori$nim tekstovima (internacionalnim ili nacionalnim, klasi¢nim
ili modernim)

*U klasi¢noj ili savremenoj knjizevnosti

*U popularnoj/narodnoj tradiciji (pisanoj ili usmenoj, bajkama, mitovim
a, legendama)

*U filmovima, slikarstvu, itd.

U okviru ograniéenog vremenskog okvira lekcije, ne mozemo da dubinski
istrazujemo ceo projekat jer bi to zahtevalo mnogo lekcija. Tako da,

kada

govorimo o drami mislimo na komad/deo koji sluzi svrsi lekcije.

Drama koja ¢e biti koriS8¢ena kao poc€etna tacka ili triger lekcije ne mora da
bude ve¢ postojece umetnicko delo. Nije neophodno za da nastavnik/c
a trazi

medu bezbroj umetnickih dela svetskih umetnickih opusa pravljenih
godinama. MoZe da se preuzme iz:

¥*Dnevnih novina

¥ Saijtova sa vestima, i izabrati neki od nedavnih dogadaja (Ovde
nastavnik/ca koristi mnoge odlike Dokumentarnog ili Novinskog pozori
Sta

tako $to jednostavnu vest/pri€u iz novinskih ise€aka pretvara u pozoris
nu akciju).

*(lli jos bolje) Izmisliti i stvoriti sam/sama tako da bude originalna i
potpuno prilagodena potrebama kursa.

U poslednjem sucaju ne trazimo knjizevne/pozoriSne vrline ili umetnicku
vrednost. Funkcionalnost projekta u okviru lekcije je dovoljna.

Bilo koji tekst koji nastavnik/ca stvori ili izmisli je dovoljno zadovoljavajuéi
ako daje one stimuluse koji aktiviraju u€enike, da ga prate, da ga igraju, d
a

razmisljaju, da komentarisu, da diskutuju o njemu i da na kraju donesu sv



oje zakljucke.
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Korak 3

Uredivanje i oblikovanje dela/scenel/isecka

Kao $to je ve¢ pomenuto, umetni¢ka dela (u bilo kom obliku), nisu stvorena da
budu obrazovana sredstva. Njihova svrha i uloga su da produhovljuju. Bilo k
ako

bilo, ona ,,poucavaju” (nije slu€ajno da su anti¢ki Grci smatrali da je poucav
anje

predstavljanje anti¢nih dramskih dela u anti¢kim pozoristima). Imaju mnogo
vaznih poruka da prenesu. Drustvene poruke koje sadrze sustinu ljudskih
vrednosti. Ove poruke mora istaci i promovisati nastavnika/ce koji/a Zeli da
prati i koristi HEDA metodologiju. Zato nastavnik/ca treba da se umes3ai
inetrevniSe na odabranom projektu i da ga prilagodi kako bi postigao/la svoj
cilj. Takav proces je potpuno legitiman jer smo prihvatili da stavimo umetno
stu

proces u€enja. Na ovaj nac¢in umetnost ,,prihvata” da sada, umesto razono
de,

obrazovanje i znanje igraju glavnu ulogu. Dakle nastavnik/ca koji je odbarao
Nla

umetnicko delo (pozoriste, film, kratku pri€u, bajku, mit, itd.) mozZe i treba da
ga

oblikuje u odredenoj meri, da bi mogao/la da radi sa u€enicima iskustveno,
na

odredenom predmetu lekcije. Predmet lekcije, u nasem slucaju, jeste politi¢
ko,

socijalno pravo, kako je definisano udzbenikom. Kroz jednostavan i jasan p
ut koji ¢e nastavnik/ca pratiti, umetni¢ko delo ¢e biti ponudeno za jedan
iskustveni proces tokom lekcije.

U slu€aju scene iz predstave nastavnik/ca moze da:
*Prevede/prilagodi tekst po potrebi

*Podvuce i naglasi tacke koje sluze lekciji i njenim ciljevi
ma

¥Zobide bilo koje delove, beznacajne za ciljeve lekcije *

Zatim ¢e ovaj odlomak biti dat u¢enicima koji e ga uvezbavati/,,iskusiti’’, jer ¢e
ucenici biti pozvani da ga prikazu i onda diskutuju o tome, komentariSu
pojedine tacke. Tekst koji ¢e nastaviti oblikovati treba da omoguci 8to vecée
m broju uéenika da u€estvuje. Odeljenje treba da radi kao tim. U slu¢aju
umetni¢kog dela (slika, vidi str. 30) fokusira se na detal;j slike koji takode slu
pd|

lekciji. Ovaj detalj je umetnicki i naravno stati€an buduéi da je to slika. Alim
oze

da se razvije u “igranje” (predstavljanje) ako nastavnik/ca, (ili jo$ bolje) sam
[

ucenici Zele da ,,ubace” reci, napisu dijalog izmedu entiteta prikazanih na sl
ici, i onda to pokazu/iskuse.

Korak 4



Isticanje i definisanje tacaka diskusije

Odabrano umetnicko delo (ise€ak) kroz dijaloge koji se razvijaju predstavlja
osobe, odnose izmedu njih, dramske sukobe.
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Glavni likovi:

% Su simboli¢ki, znac€ajni i prozivljavaju vazne momente koji nam se
predstavljaju (pisci izostavljaju beznac¢ajne momente svakodnevnog Zivota lj
udi:

nikad ne¢emo videti da Coveka kako kaslje zato $to mu je zapuSeno grlo.
Vide¢emo ga kako kaslje jer ima tuberkulozu)

¥ Imaju vazne stvari o kojima govore i vazna pitanja na koja treba odgov
oriti.

% Predstavljaju i izvode vazne argumente koji podrzavaju njihovu pozicij
u.

¥ lzvlace vazne zakljuc¢ke koji, u slu¢aju klasika, ne govore samo o likovi
ma

nego o svima nama. Nastavnik/ca koji/a je izabrao/la scenu iz, na primer,
klasi¢ne drame, i koji/a je onda inetervenisaol/la unoseci neke izmene, tako
de

mora da ukaze na ova pitanja i onda na pozicije karaktera, njihove argument
e i da jasno formuli$e pitanja:

*¥Pitanja koja pojasnjavaju izjave/pozicije FORUM pozorista*.

¥Pitanja koja izazivaju dijalog, odgovore i formulisanje.

*¥Pitanja koja provociraju i podsti¢u debatu i, izazivaju odgovor i stimuli$u
misljenje/misljenja/gledista ucenika.

*Ova pitanja ¢e biti teme na koje ¢e se nastavnik/ca kao facilitator/ka /
medijator/ka najviSe fokusirati u svojoj lekciji da bi izazvaol/la diskusiju i deba
tu kako bi se doslo do zaklju¢ka.

#*Ovi zakljuéci su dinamicni a ne stati¢ni. To jest, oni podsti¢u ponasanja sli¢
nih (na strani ucenika) odblikujuci njihov drustveni stav i odnose u njihovom
kasnijem Zivotu.

* Glavna karakteristika FORUM pozorista je razmena dijaloga izmedu publike
i glumaca. Intervencije koje pocinju pitanjima i provociraju odgovore i
diskusije, prekidajuci akciju u odgovaraju¢im delovima.

>
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Faza 2 — U UCIONICI - TOKOM LEKCIJE

Korak 5

Odredivanje predmeta sa u€enicima

Prva stvar koju nastavnik/ca mora da uradi u u€ionici sa u€enicima je da
odredi i definiSe predmet lekcije kojim ¢e se odeljenje baviti (koje socijaln
oili

politiCko pravo ¢e se ispitivati). (Uradicemo ovo vrlo brzo ovde sa prethodn
o prikazanim primerom iz Euripidove tragedije HEKUBA i u sceni
Hekuba-Polimester-

Hor. U studiji slu¢aja kasnije obradujemo ovo veoma detaljno).

Npr.:

Nastavnik: ,,Danas éemo se baviti pitanjem socijalne pravde.” Cesto se
deSava da ljudi uzmu zakon u svoje ruke, ignoriSu zakone i institucij

ei

sami izvode pravdu, kaZznjavajuéi druge ljude koji su im, po njihovo

m

misljenju, u€inili nepravdu na ovaj ili onaj nacin. Da li je ovo ispravn

o?

*Pitanja koja se namecu za diskusiju:

*Da li je koncept pravde (i nepravde) precizno definisan u danasnjim
modernim demokratijama?

*Da li se pravda izvodi kad god gradanin/ka zatrazi?

*Da li svako pojedina¢no ima pravo da izvodi pravdu i kaznjava u sklad
usa

svojim principima, uverenjima i interesima, ili treba da se obrati zvani¢ni
m

organima i institucijama? (Sa zakonima i formulisanim pravima i obaveza
ma)

*Da li gradanin/ka ima pravo da se pojavi na sudu zbog pitanja/problem
a

s koji se suo€ava u svom odnosu sa drugom osobom ili entitetom? (Kaze
mo entitet zato Sto moze ukljucivati spor sa drzavom ili javim organom).

*Da li sud to treba da reSava pravi¢no?

*Da li su svi jednaki pred sudskom vlas¢u i da li je svima sudeno na isti
nacin?




Korak 6
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Hajde da to ne kazemo re¢ima-Hajde da to odigramo

Nastavnik/ca deli u€enicima pozoridni tekst/scenu koju je odabrao/la i unapred
pripremio/la za €as. U nekoliko re€i pravi uvod i opisuje:

O ¢emu se radi? Dalli je to iseCak/scena iz predstave ili film ili slika, itd.
Koji je isecak/scenu izabraol/la i odakle je preuzet? U kom trenutku se nala
zimo u ukupnoj strukturi performansa?

Stasu zaplet, mit, karakteri, odnosi i konflikti price? Tako da u€enici razum
eju i smeste odlomak u izmisljeni kontekst/fiktivni okvir price.

Zatim se izvodi prvo Citanje isecka.

Korak 7

Prvo Citanje teksta

Nastavnik/ca ¢ita odlomak/ise¢ak. Na ovaj nacin, prvi utisci u¢enika dolaze iz
dobrog Citanja nastavnikal/ce koji/a, prethodno radeci na tekstu, zna gde da
,,presece”, gde da uzme dah i gde da akcentuje znakove interpunkcije. Za o
VO

Citanje je dobro imati nekoliko prvih elemenata akcentuacije (glas, emocija,
pokazujuci gde pitati, gde se diviti, gde kriviti, gde opravdavati, itd.) dok se Cit
aju uloge likova.

Kada zavrsi nastavnik/ca daje:

Ostale informacije u vezi sa autorom i vremenskim okvirom, uslove po
d kojima

je napisan, ili bilo sta drugo sto ¢e biti korisno za lekciju. Kratkim ,,bego
m” iz

konteksta socijalnih prava, nastavnik/ca se doti¢e pitanja umetnosti, forme
pisanja, sadrzaja, itd.

Prvi pristup-diskusija sa uéenicima:

1. Sta je smisao drame (sceneliseéka)?

2. Koji su likovi? Diskusija i opis likova. Uz pomo¢ nastavnika/ce disku
sijao

likovma ¢e dovesti do toga da ucenici shvate njihove posebne karakterist

ike,

njihove skrivene namere i tako ih dovodedéi do sledece faze (korak 8) sa slicnim
Citanjem (osnovni interpretativni performans).

Korak 8

Ucenici u akciji - Nastavnik/ca kao ,,reditelj/ka’

Nastavnik/ca dodeljuje uloge u€enicima i oni zatim Citaju svoje replike. Kao $to
smo istakli u koraku 3, nastavnik/ca se pobrinuo/la da tekst daje priliku §to
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viSe ucenika da u€estvuju. Na ovaj nacin se odrZzava interesovanje svih i
odeljenje radi kao grupa. Prirodno je da prvo Citanje u€enika nece biti
zadovoljavajuée. Zbog ovoga nastavnik/ca pravi potrebne ispravke i adapta
cijei

Citanje se ponavlja do nekog momenta da bi rezulat bio jasan i nedvosmisle
n

za diskusiju koja ¢e uslediti, pitanja i probleme koji ¢e se pojaviti, i zakljcke k
oji €e biti doneti.

A sta ako polazna tacka lekcije nije poznati ili izmisljeni pozorisni scenario
, koji je napisao/la nastavnik/ca?

Sta ako je to vizuelni stimulus iz slike? (Ovaj sluéaj je dovoljno opisan na str.
42). Svakako, mozemo da kaZzemo da nedostatak teksta i prisustvo stati¢n
e slike

nije prepreka. Naprotiv! To daje druge mogucnosti i nastavniku/ci i odeljenj
u u celini da se prosire na druge oblasti i obogate svoje znanje i iskustvo.
Slika je stati¢an dogadaj a ono $to je u pitanju prema metodi koju predlaze
HEDA je akcija. Akcija mozda ne postoji na slici na prvi pogled ali se implicir
a,

ona je u podsvesti slike. U ovom slu¢aju, pokuS§avamo da predemo sa stati¢
nog

vizuelnog snimka na akciju i razvijemo nasu lekciju u sladu sa prethodnim i
slede¢im koracima koje predlaze HEDA.

Dakle kako da predemo sa stati¢ne slike u akciju? (misli se na razum, kreta
nje, odnose i dramske sukobe).

Nastavnik najpre bira antropocentriénu sliku. Sliku koja implicira upravo
odnose kroz stavove i izraze osoba koje prikazuje. Ovo dozvoljava odeljenj
uda

analizira izraze i emocije lica i da onda isprati ilustrovani stav ljudi pokretom.
Ne treba da iznenaduje $to u oba slu€aja nastavnik/ca u izvesnoj meri
funkcioniSe kao reditelj/ka / organizator/ka sa krajnjim ciljem da se pribliZi
predmetu lekcije koji je u pitanju. Ovo je neizbezno i pozeljno. Jedina razlik
aje u tome sto kao ,,reditelj/ka”, on/na ne obraéa paznju na estetski rezultat
(dobra gluma i performans glumaca) nego na pedagoski/vaspitni rezultat.
Poenta nije u tome da ucenici dobro odigraju svoje uloge, nego da iznesu te
kst

na takav nacin da se postavljaju pitanja i da diskusija napreduje kako bi se
podigla svest ucenika kao mladih gradana. U tom smislu, nastavnik/ca
padstiée uéenike da ponove gitanjeligranje teksta nekoliko puta tako d
ase

karakteristike likova i njihovi odnosi predstave jasno kao sto je pomen

uto u koraku 7 (tacke 1,2)-

Kada rezultat postane zadovoljavajugi....

Step 9

Ucenici u akciji - nastavnik/ca vodi diskusiju

Dakle kada izvodenje teksta/performansa dostigne zadovoljavajuéu tacku (a to
¢e biti u€injeno nastavnikovim/icnim ohrabrivanjem i posle 4-5 poku$aja
,,igranja” isecka), nastavnik/ca, kao medijator/ka, prekida u odabranim tacka



ma i
zapocinje diskusiju postepeno dolazeci do problema koje je identifikovao/la u
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koraku 4 (odlika FORUM pozorista). Ovo se deSava uporedo sa akcijom. U
odabranim tatkama nastavnik/ca prekida akciju i podstice komentare i diskus
iju:

%*Sta se taéno deSava?

¥Koji odnosi se razotkrivaju?

¥Koje karakteristike pokazuiju likovi

? ¥Kako se pojavljuju likovi?

%*Sta je u pitanju izmedu likova? (u diskusiji, opravdanju, itd.)

% Sta likovi tvrde i kako to tvrde (ko mogu biti suprotstavljene strane ili pu

ki sagovornici)?

¥Koji su njihovi argumenti i kako ih izrazavaju?

¥*Gde je ispravno i pravedno?

Pitanja i problemi o kojima ¢e se diskutovati razlikovace se od lekcije do lekcije i
zavisi¢e od odredene teme/predmeta odabrane na kursu drustvenog i
gradanskog vaspitanja iz izabranih tekstova/ise€aka/umetnickih dela i mnogi

h drugih faktora definisanih od strane nastavnika/ce.

Korak 10

Ucenici u akciji-Timovi za podrsku i argumente -Debata

Odeljenska grupa je podeljenja od strane nastavnika/ce na grupe. Svaka od njih
preuzima odredenu ulogu. Ako su iz pozoriSnog predstavljanja proizasle razli
Cite, konfliktne pozicije/pogledi/teznje, mogu se iskoristiti kao osnova za
argumentaciju. Sledi da svaka grupa preduzima osiguravanje i u¢vrséivanje o
vih

pogleda podrzavajuci ih §to bolje moze (mikrokosmos). Neophodno je da tim
ovi

urade brzo i kratko istraZzivanje pomocu izvora (Gugl i klasi€ni pisani izvori) d
abi

dobili i ojagali argumente koji ¢e im dozvoliti da podrzZe svoj ugao glednjaida
dobiju €vrstu odnovu za svoje argumente. (Odlika Dokumentarnog pozorista)
. Oni

na taj nacin dele polja istrazivanja, a zatim istrazuju da bi na kraju prikupili sv
oje podatke i informacije. Ove elemente treba obraditi kako bi na kraju postali
argumenti spremni da se suoce sa suprotstavljenim glediStem u debati koja ¢
ese

odrzati odmah zatim. Tako se organizuje Jedna ili viSe debata sa dve (ili vise)
strane koje podrzavaju svoje uglove gledanja izvan onoga $to je trenutno,
ocigledno ili implicirano u tekstu i pozoriSnoj akciji. Prirodan, logi¢nan redosle
d od od koraka 5 (kada je nastavnik/ca dao/la materijal/scenario odeljenju) do
koraka 10 omogucava ucenicima da steknu misljenje o odredenom problemu
o kom se debatuje i da daju predloge o tome:

* Sta je ispravno i posteno?
% Ko je u pravu a ko nepravedniji



?

% Sta bi bila idealno uraditi u modernom civilizovanom drustvu?
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% Kakvi odnosi garantuju dobar sre¢an sazivot u civilizovanom drustvu?

Odeljenje bi €ak moglo da donese ,,nove zakone” koji bi mogli da postoje u
omiljenom idealnom drustvu. Ne da bi bili primenjeni, nego da bi se zavrsio
proces formiranja misljenja i debata izmedu ucenika. Ovde lekcija ima odlik
e jedne vrste pozorista -ne mnogo poznate-

koja se zove Zakonodavno pozoriste.

EVALUACIJA

U zavrsnoj fazi, nastavnik/ca i u€enici provode neko vreme evaluirajucéi lekciju i
proces. Ovo daje priliku da se evaluira proces lekcije u celini i razli¢itih korak
a u kontekstu:

*Teme.

¥*Pristupa.

¥|zbora teksta/isecka i da li je sluZio svojoj svrsi.
*Svrha lekcije.

¥*Nacin na koji je bila sprovedena.

¥Poslednji zakljucci i rezultati, itd.

Ovi efekti na u€enike ne mogu se meriti samo u tom trenutku nego tokom duzeg
vremenskog perioda. Buduci da je kurs imao za krajnji cilj oblikovanje savesti i stav
ova

zasnovanih na demokratskim idealima i vrednostima, ovi rezultati ¢e se videti kasn
ije i

tokom Zivota. Dakle, oni se he mere samo onim §to se kaze u diskusiji posle lekcije
,vec

evalucija ukljuCuje i ose¢anja ucenika i njihov emocionalni svet tokom i posle (moz
da dugo posle) lekcije.

Ovo slozenije ocenjivanje ucini¢e da lekcija bude bolja u buduéim ¢asovima a uce
nike i nastavnike kompetentnijim u svojim ulogama.

Primer primene HEDA metode
Studija slucaja

Studija slu¢aja koju analiziramo, preuzeta je iz grékog udzbenika koji se koristi u
grékom srednjem obrazovanju- 3. razred.

Drustvene grupe, Diskriminacija i

karakteristike drustvenih grupa (o kulturnim i drustvenim razlikama izmedu drustav
a u razli¢itim kulturama), predrasude i diskriminacija grupa.

Begunac, stranac, imigrant: Prijatelj ili neprijatelj?

U primeru koji predstavljamo, pratiCemo korake metodologije koju predlaze
HEDA projekat radi lak§eg razumevanja: metode, originalnog pristupa i
vaznosti njegovog usvajanja i primene od strane nastavnika na ¢asu. K

ao primer koristimo temu imigracije-



migrantske krize. Istu temu koristimo u
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sledecoj studiji slu€aja, koja kao po€etnu tacku ima sliku (vizuelni primer)
kao polaznu tacku motivacije.

KORAK 1 - Imigracija-Migrantska kriza (migrant stranac)

Nastavnik/ca ¢e se baviti/diskutovati/predavati temu imigracije/migrantske
krize na €asu.

PRISTUP PONASANJE GRADANINA

Opsta definicija-1. faza pristupa (priprema pre ¢asa)

Teme razlicitosti, rasizma i fasistickog ponasanja pojavile su se poslednjih
godina sa porastom imigracione i izbegli¢ke krize manje-

vise Sirom Evrope.

Evropski gradanin je osetio da su neke stvari koje su sticane decenijam

ai

uzimane zdravo za gotovo sada u opasnosti da budu izgubljene. Kriza

se otpilike pojavila u dve faze:

a. sa padom rezima postojeéeg socijalizma

b. sa trenutnom situacijom i ratovima na Bliskom istoku (Sirija, Palesti

na, Avganistan) i u Africi.

U Evropi, gradani bez ikakve prethodne istorije fasisti¢kih karakteristika u svom
pona$anju, pod spektrom straha, veoma su sumnji¢avi prema ,,strancima”

koji

su stigli u gradove, u komSiluke i ispred njihovih domova i ne samo da su se
distancirali nego su stekli i rasisti¢ke stavove, stavove mrznje koji pripadaju
fa$istickim mentalitetima i ideologijama.

U zemljama juga problem je bio i jeste ogroman sa masama beznadeznih
izbleglica koje ilegalno ulaze u Gréku i italiju iz Turske i Severne Afrike. U
centralnoj i severnoj Evropi, ovaj fenomen se naizgled ublazuje i problem
i sumanji.

2. faza pristupa

Nastavnik/ca detaljno prilazi temi (priprema)

-Sta je ukljuéeno u zvaniéni nastavni materijal?

Sta se de$ava u zapadnom svetu i $ta se de$ava u istoénom svetu sa razli¢
itim

verskim predrasudama, razli€itim stavovima, kulturnim i moralnim tradicija
ma? -Da li postoje drugacije karakteristike izmedu drustvenih klasa?

-Sta se de$ava u zemlji nastavnika/ce?

-Sta se de$ava u njegovom/njenom polju? (u ugionici, stavovi ugeni

ka i roditelja, itd.)

KORAK 2

Pronalazenje umetni¢kog dela
(pozoriste, slika, scena iz videa, itd.)
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Na kursu drustvenog i gradanskog vaspitanja (vaspitanje drzavljanstva) po
metodologiji koju predlaze HEDA projekat:

1. Mogao bi se iskoristiti (pored mnogih drugih) slu¢aj Medeje (iz Euripidove
tragedije Medeja) koja, dok je i sama ,,strankinja” zato $to je kraljevskog
porekla sa Kolhisa, dolazi u Gréku vodena ljubavlju prema Jasonu. Nako
nvise

godina i nakon $to imaju dvoje dece, Jason je otera i ona zatiCe sebe kao
izbleglicu i beskucnicu po drugi put.

2. Nastavnik/ca bi mogao/la da napravi uvod i prolog na osnovu slike. Prateci
diskusiju i nakon $to se u€enici izraze, nastavnik/ca zatim moze da prede

na

iseCak iz dramskog teksta. U slu€aju MEDEJE, postoji previSe slika koje
predstavljaju tu tragi€nu heroinu. (vidi poznatu sliku Frederika Sednisa)

KORAK 3 Dizajn umetnickog materijala

Nastavnik/ca bira (u nasem primeru) odlomak iz scene gde se pojavljuje
Atinski kralj Egej i razgovara sa Medejom i obecava joj dom nakon $to je
Kreont i Jason odvedu iz Korinta. U odlomku koji koristimo kao model i pri
mer

nase metodologije, napravljeni su rezovi i promene kao $to je nazna¢eno
u

koraku 3. Takode, tekst je dodat horu da bi se osiguralo u¢es$c¢e viSe uceni
ka iz odeljenja.

Pomenute akcije prilagodavanja nastavnik/ca koji predaje lekciju

takode moze da preduzme kao potpuno legalne i legitimne.

Mnoge su tacke diskusije i zavise od: lekcije i tema na koje nastavnik/ca zeli
da se fokusira, na sta nastavnik/ca stavlja veci akcenat, itd.

KORAK 4 - Tagke interesovanja i diskusije na éasu (korak 5)

Nastavnik/ca postavlja odredena pitanja i daje ucenicima tacke za diskusiju
koje ¢e pokrenuti u u€ionici da bi prikupio/la misljenja i videnja ucenika
I 0 njima diskutovao/la u kontekstu lekcije.

Tacke interesovanja i diskusije su navedene u drugoj koloni teksta. Ove tacke, a
da nisu nasumicne, mogu biti razli€ite, manje ili viSe, u zavisnosti od lekcije

i formata koji nastavnik Zeli da da. Oc€igledno je da ¢e se na tako intenzivno

mi -
osetljivom predmetu, lekcija koju predaje nastavnik/ca u centralnoj ili sever

noj Evropi razlikovati od lekcije koja se predaje u $koli na evropskom jugu.

KORAK 5 -Naéasu

Nastavnik/ca daje uvod u temu o kojoj ¢e se diskutovati na Casu:

Kakav bi trebalo da bude nas odnos prema ljudima, beznadeZnim ljudima koji
su prinudeni: raznim politi€kim prilikama, ratom i previranjima da napuste
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svoju domovinu i svoje domove i dodu u nasu zemlju, trazec€i novi Zivot daleko
od situacija opasnih po Zivot.

%*Da li oni imaju prava?

*Ako da, koja?

%*Sta navode sluzbene evidencije, sporazumi i kakav je nas liéni stav i
ponasanje prema njima?

KORAK 6 — Umetni¢ka aktivnost

Nastavnik/ca deli uéenicima odabrani odlomak (iz Medeje u nasem primeru)

¥Pravi uvod i objasnjava u nekoliko reci o ¢emu je

¥Koji odeljak-

scenu je odabrao/la i odakle je preuzet

*Sta je zaplet drame, mita, likova, odnosa i sukoba

Tako da ucenici mogu da razumeju i smeste odeljak u fiktivni kontekst i da ga
povezu sa odabranom temom koja uklju€uje Imigraciju, Imigranta, kriz

u, stav imigranta i tretman stranca.

KORAK 7 —scena, hajde ga igramo (1. pristup tekstu, analiza)
Zatim pocinje pozoriSni proces (igranje uloga).

Sledi prvo Citanje odeljka, prvo od strane nastavnika/ce (iz ranije navedenih
razloga) a zatim prva diskusija o drami, akciji, zapletu, likovima i onome $to
poku$vaju da postignu, njihovim odnosima i sukobima. Kako pesnik na
simboli¢an nacin i koriste¢i mitove iz mitologije, adaptirajuéi ih kako mu se
¢ini

da bi odgovaralo, Zeli da se pozabavi pitanjima svog vremena. Nastavnik/c
a radi isto to za potrebe lekcije.

KORAK 8 — Procedura “probe”

Zatim nastavnik/ca raspodeljuje uloge. Raspodela uloga se izvodi sa pedago$kog
a ne pozorisnog gledista, i kao ,,reditelj/ka” nastavnik/ca daje neke primedbe

ispravke radi boljeg razumevanja zna€enja u odnosu na lekciju a ne radi bolji
h

esteski mudrih performansa ili interpretacija od strane u€enika. Odeljak je za
to kratak (4 minuta ¢itanja). Takode su dodate reci u refrenu da bi se aktivho
angazovalo sto viSe u€enika kako bi se obezbedilo da odeljenje u celini (15
ucenika) u€estvuje u aktivnostima odeljenja. 2

1. Nastavnik moze dodeliti

uloge u skladu sa kriterijumima koji proizilaze iz sastava odeljenja. Na primer, moze dati ulogu

ucéeniku sa introvertnim ponasanjem da bi mu pomogaol/la da se socijalizuje i komunicira sa drugima, u¢eni
kulci koji/a se izjasnio/la da je protiv imigranata i izbeglica, a ne nekome ko ¢e bolje odigrati ulogu.

2. Alternativno-

iskustvene nastavne metode imaju implikacije izvan razumevanja lekcije i predmeta lekcije koji se
obraduje. Kroz umetnost, u¢enici se upoznaju sa umetni¢kim pitanjima, vezbaju

i otkrivaju svoje sposobnosti, socijalizuju se i rade kooperativno kao grupa.
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CITAT iz Euripidove tragedije Medeja

(U prvoj koloni navodimo dijalog, a u drugoj koloni komentare na pitanja o kojima ¢e se diskutovati.
Numeracija oznac¢ava tacke gde ¢e nastavnik prekinuti i diskutovati

{odlika FORUM pozorista)

EGEJ 1 Ali, Medeja,

Pozdrav, Medeja. Drago mi je $to Vas vidim. MEDEJA posteno ¢u Vas

1 Pozdrav i Vama, Egeje! Kako ste dosli u nasu upozoriti:

zemlju? Odakle dolazite? Necu smisljati

EGEJ kako da Vas
izvucem iz
Korinta.

Dolazim iz svetog hrama, proroc€ista u Delfima.

MEDEJA  Sta Vas je odvelo do sredista zemlje? Ako mozete sami
EGEJ dodite do mog

doma, mozete da
ostanete tamo na
sigurnom. Budite
sigurni —

Zeleo sam da pitam kako i ja da imam dec

u i potomstvo.
MEDEJA Zar ste do sad zivot proveli bez dece?
HOR Sudbina i bogovi odreduju sudbinu smrtnika.
EGEJ

Zaista. Tako su odredili sudbina i bogovi. Ali zasto
takav pogled vlada na Vasem licu. Sta Vas &ini tako
nesrechom?

MEDEJA Nepravdu mi je naneo Kreont 1 kralj, i moj muz
Jason se slaze sa njim, a ja mu nikad nisam ucinila
nepravdu.

EGEJ Sta uradi? Govori.

MEDEJA On me tera u izgnanstvo, tera me iz Korinta.
2 2a

HOR Nema gore Stete za gradanina.
HOR

Od kuée, iz necije sopstvene zemlje u izgnanstvo. EGEJ
Veliko zlo zateklo te jadnu nesrec¢nu.

EGEJ Nema veceg.

MEDEJA Smilujte se na mene u mojoj nesreéi. Ne
dozvolite da budem prognana bez prijatelja. Primite
me kao moliteljku u svom domu, svom rodnom
kraju. Ako me prihvatite, neka Vam bogovi odgovore
na Zelju da imate decu. 3 Jo$ ne znate kakavu
sreéu imate Sto ste me nasli ovde! U¢iniéu da ne
ostanete bez dece, da budete otac.

EGEJ Svoju uslugu, Zeno, voljan sam da Vam ucinim, a
imam i razlog: prvo, radi bogova 4
a drugo: radi dece koju kazete da ¢u imati.

HOR

Posteno je samo da kada nekome pomazes
, ion pomaze tebi.

EGEJ Evo $ta ¢u uraditi. Ako dodete u moju zemlju, trudic¢u
se da se ponasam prema Vama kao prema stranom
gostu - to je prava stvar koju treba da uradim.



MOGUCE TEME ZA DISKUSIJU

1 Pozori$ni tekst/ise¢ak neizbezno skoro uvek funkcionise simbolicki.

Osobe i situacije su nasumi€ne i zna¢ajne. Zato nastavnik mora da
ukaze na njihova tumacenja i znacenja.
Medeja = izbeglica Egej = zvani¢ni predstavnik drzave domacina
Kreon i Jason = to je drzava/vlada koja primorava imigranta/izbeglicu da
napusti zemlju i svoj dom.

Zakletve = su pisani zakoni i institucije koje odrzavaju pravdu i garantuju

postovanje dogovora

PITANJA-TEME ZA DISKUSIJU

2 Kaoji su razlozi zbog kojih ljudi masovno napustaju svoju zemlju?
A.Imigracija B. Izbegli¢ki kamp

Koja je razlika izmedu za dva?

20 ?Ko je izbeglica, ko je imigrant? Koja je razlika?

(1951 Zenevska konvencija i relevantne internacionalne organizacije - vidi

https:/#rm.coe.int/-2-/168075b8b2)

3 lzbeglica iliimigrant je begunac, savremeni molilac.

PITANJA-TEME ZA DISKUSIJU Koje su njegove/njene potrebe?
Sta on/ona zeli? Cemu se on/ona nada?

Dolazedi iz strane zemlje, on/ona se nada i pita za azil, za: bolji Zivot,

skloniste, hranu, i obrazovanje za svoju decu.

4 Egej priziva bogove. PITANJA-TEME ZA DISKUSIJU
Dalli je religija razlog zasto neko postaje izbeglica?
Da li vas religija stiti u vasoj zemlji porekla?

Dalivas stiti u zemlji domacinu? Koje razlike i sukobi nastaju iz
razli¢itih religija kada se tradicije i kulture spoje?
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HOR Ali zasto ste doneli takvu odluku?

HOR Zaista, ne razumem §ta govorite..

HOR

Sta éete ovim dobiti? HOR
Objasnite se jasno!

EGEJ Ne Zelim da me prijatelji pronadu krivim i da me
okrive §to sam Vas primio.

HOR

Sada razumem sta tacno znace tvoje reci.

MEDEJA To je redu. Ako mozete ovo da mi

obecate,
uradili ste sve dobro $to ste mogli. 5

EGEJ Kunem se i zaklanjam bogovima da éete nacdi
skloni$te u mojoj kuéi i ja ¢u Vas zastititi. Zar mi ne
verujete?

MEDEJ Verujem Vam. Ali ku¢a Peleja mene ne voli, a takode
ni Kreont. Ako se sada obavezete obec¢anjem,
necete me predati kada dodu, trazeéi da me odvedu
iz Vase zemlje.

HOR Zakletva se postuje.

MEDEJA Bogovi je €uvaju i smrtnici je postuju.

MEDEJA Ako se koristi$ re¢ima, i ne kunes$ u bogove,
mozes$ postati prijatelj i onda udovoljiti njihovim
politickim zahtevima. 6

HOR

Necéu Vas nikome predati.
Ali morate sami da pobegnete odavde.

Reci su kao ptice, lete i beze u trenu. HOR

MEDEJA

politicke

EGEJ

Interesi i politika se mogu promeniti.
Mozete da ispostujete njihove

zahteve. Ja nemam nikakvu mo¢, dok oni

imaju.
Ovo $to ste upravo rekli je bilo ostroumno. U redu,
ako je to ono $to Zelite, nisam nevoljan da uradim
ono $to trazite. Va$ predlog daje mi neku
sigurnost. Mogu pokazati onima neprijateljski
nastrojenim prema vama da imam dobar izgovor.
| to €ini Vasu poziciju sigurnijom. Recite mi
bogove u koje treba da se zakunem.

MEDEJA Zakunite se ravnicom

EGEJ

Zemlje, Heliosom,

ocem mog oca, iz porodice
bogova, svima njima
zajedno 7

Recite mi $ta moram da se zakunem da ¢u raditi i

da necu raditi.

MEDEJA Da me nikad ne izbacite iz svoje zemlje jer sam

strankinja, bez zemlje i bez vere. 8 A ako neki od
mojih neprijatelja pita da me zbaci, necete pristati, ne

dok ste zivi.



5 Medeja, strankinja koja zeli garanciju za kvalitet svog Zivota. PITANJA-
TEME ZA DISKUSIJU

Da li ¢e biti bezbedno u zemlji domacinu?

Dalli ¢e on ili ona biti zasti¢éeni zakonom kao i svi gradani?

Da li ¢ée on/ona imati ista prava?
Dal li je u redu da on/ona ima ista prava i da bude postovan/a
kao ljudsko biée, ili ¢e biti gradanin/ka drugog reda?

6 PITANJA-TEME ZA DISKUSIJU

Medeja govori o politici. A politika/politike se menjaju zajedno

sa politicarima. Egej kao pojedinac (kao i svaki predstavnik vlasti) moze
da ima najbolje namere, ali kao glava drzave, kao politi¢ar, on je podlozan
pritiscima i deluje pod drugim okolnostima i uslovima.

Dakle da li se obecanja, sporazumi i ugovori postuju ili se menjaju i pri
najmanjoj promeni situacije, politickih interesa, i politickih snaga?

Medeja, izbleglica, ne Zeli da bude centar i klju¢na tacka svake
politicke igre, ne zeli da bude eksploatisana i da na svoj racun
bude predmet pregovora i politickog cenkanja. (Vidi migrantsku krizu i Erdogana)

7 Medeja se poziva na vrednosti, zakone i tradicije koje
svi postuju, nezavisno od politiCkih verovanja koja se menjaju.

8 Problem rasizma i razli¢itosti PITANJA-TEME ZA DISKUSIJU
Stvarno postoji mnogo religija, kultura i boja koze kod ljudi. Postoje
razlike u rodu, seksualnoj orjentaciji, ekonomskom statusu, obrazovanju, i
jo$ mnogo toga. Da li nase ponasanje i stav treba da
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EGEJ 9 U to se kunem, Zemljom svetom Heliosovom,
radiéu ono §to sam upravo ¢uo.

MEDEJA To je dobro. A ako izneverite ovo obecanje, sta
se onda deSava s Vama? 1o
EGEJ Onda ¢u trpeti kaznu svih profanih ljudi.

MEDEJA Sve je u redu. Sada idite svojim putem u miru. Doéi ¢u u

se menja u skladu sa njihovom bojom
koze, njihovim rodom, njihovom
seksualnom orjentacijom, u zavisno
sti

od toga da li su bogati ili siromasni, u
zavisnosti od toga da li je njihov uku

s za odecu u skladu s nasim?

9 Medeja trazi zastitu i azil.
PITANJA-TEME ZA DISKUSIJU
Da li smo duzni da pruzimo zastit
u,
azil potlaenima, izbeglicama koji
dolaze u nasu zemlju?

Mimo zakona, $ta nam nalazu na
$e humantarne vrednosti i nassa
kultura?

10 PITANJA-TEME ZA DISKUSIJU

Da li postoji kazna za bilo koga ko
prekrsi zakletve i obe¢anja?

Da li postoji kazna za bilo koga ko

perkrsi zakletve i obecanja stranc

Vasu zemlju $to pre budem mogla, kada zavr§Sim ono $to u?

nameravam da uradim, a moji planovi ovde su bili
uspesni.

Da li treba ili ne treba da postoji?
Da li smo jednaki pred zakonom?

KORAK9

Nastavnik/ca pusta uenike da Citaju i da se upoznaju sa tekstom i dijalogom.
Nakon §to je ovo uradeno nekoliko puta i napravljena su elementarna zapaz

anja

tako da znacenja izlaze na videlo (intonacije, udisaji, moguce pauze, pitanja,
odgovori) i likovi imaju normalan tok razgovora, nastavnik/ca, kao medijator/

ka, zapocinje razgovor.

Prekida i postavlja pitanja (desna kolona u tekstu) kao $to je naznaceno tokom
pripreme (KORAK 4). Ovo se radi paralelno sa akcijom. To jest, u odabrani

m tatkama nastavnik zaustavlja akciju i poziva na komentare i diskusiju
postavljajuci pitanja u vezi sa odlomkom (Medeja, Egej, Hor, Sta kazu, o ¢e

mu

raspravljaju, da li su u pravu, da li izazivaju oseéanja simpatije, antipatije, it

d.)

Takode pravi opaske o danasnjem Zivotu i realnosti. Vazno je da ucenici izr
aze svoja mi$ljenja i videnja i diskusiju koja iz toga proizilazi.

KORAK10

Iz pozoriSne aktivnosti (odomak iz Medeje u nasem slucaju) iznikle su
razliCite, mozda suprotstavljenje pozicije/videnja/teznje kod ucenik

1. U ODNOSU NA CIN | LIKOVE

a.

a. Dalije Medeja u pravu $to Zeli da ode ili treba da ostane i da se zadrzi
zbog braka i porodice koju je stvorila sa Jasonom, ovo je takode njena

zemlja?
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b. Da li Egej Cini pravu stvar prihvatajuéi je u svoju zemlju ili da li ne bi
trebalo da ugrozava politi€ko prijateljstvo izmedu dve drzave Aten
e i Korinta?

2. IMPLIKACIJE - U ODNOSU NA TRENUTNU STVARNOST

c. Tu su pitanja politiCkih diktata s jedne strane i humanizma i ljudski

h

kulturnih vrednosti s druge strane. Koje od to dvoje preovladava i za$
to?

d. Da li humanitarne vrednosti treba da preovladaju nad politickim
razlozima ili obrnuto?

e. Koja je uloga drzave a koja gradana? Ako drZzava ima neprijateljsku
politiku prema imigrantima preko zakona i dekreta, da li gradani kao
ljudska bica treba da ih prate ili da pokaZu svoj humanitarizam i
solidarnost, i da pruze podrsku imigrantima/izbeglicama protivno
diktatima drzave? } 3 3
PODELA NA GRUPE KOJE PODRZAVAJU RAZLICITA GLEDISTA
U ovoj fazi lekcije, nastavnik/ca deli u¢enike na grupe za podrsku sa
jasnim cilievima: svaka grupa treba da razvije argument, branec¢i sv
oju tacku gledista.

Svaka grupa dobija zadatak da podrzi i u€vrsti svoja videnja
prikupljanjem/kompilacijom argumenata (podrzanih relevantnim
istrazivanjem na internetu ili drugde, tokom kursa ili kao aktivnost izva
n

kursa, intervjuisanjem stru¢njaka, itd.) i odbranom svoje tacke gledista
najbolje moguce. Sukob (argumenata) treba da bude jak i zanimljivin
a

kraju u svesti (mikro) drustva odeljenja treba da peovlada tacno gledis
te.3

Debate su tako organizovane sa razli€itim stranama koje podrzavaju s
voje

glediSte izvan onoga $to je prisutno, o€igledno ili implicirano u tekstu i
pozorisnoj akciji.

Pod ,,tacnim” mislimo na cilj da se promovi$u videnja zasnovana na civilizovanim, humanitarnim, demokratskim

principima, idealima i vrednostima.

Posle lekcije -1zvan uéionice. Intervencije u drustvenom domenu

Zadatak i razmi$ljanje mogu da se nastave i posle glavne lekcije, tako Sto ¢e
nastavnik/ca dati u€enicima projekte koji mogu biti istrazivanje za stolo

mili

intervjui sa ljudima koji se smatraju stru€njacima za predmet lekcije koji

se razmatra.

U slu€aju izbeglice i stava prema njemu/njoj, postovanja i zastite, odeljenje se
moze podeliti na:

1. Grupa za istrazivanje zakona, institucija i sporazumal/konvencija

Npr.

A. Zenevska konvencija i $ta ona ukljuéuje i $ta defini
8e? B. Koja prava UNHCR daje izbeglicama?

C. Koje su obaveze zemlje domacina, itd.
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2. Grupa zaistrazivanje drzavnih usluga

A. Sta je na snazi u zemlji na nacionalnom, lokalnom, regionalnom nivou

B. Koji drugi nadlezni organi/organizacije, itd. imaju nadleznost nad izbeglic
ama

(NVO, medunarodna organizacija za migracije (IOM), Evropski savet za izb
eglice, Crveni krst, Savet Evrope, itd.)

3. Tim zaintervju

Intervjui za imigrantima ili izbeglicama
Intervjui sa redovnim gradanima koji su iskusili imigraci
ju

Izvestaj i prezentacija rezultata u ucionici ili u Skoli u celini

4. Tim za diseminaciju rezultata ¢asa - uticaj.
Ucenici u okviru lekcije i nakon $to su stekli relativno sveobuhvatno znanje i
misljenje o predmetu (imigracija, samoubistvo, femicid) mogu da preuzmu
inicijativu i da naprave sekundarne projekate i aktivnosti, kao $to su publikac
ije u Skolskim novinama ili u mrezi nacionalnih ili evropskih Skola (evropske
platforme za Skole, ,,e twinning”), podkasti, video prenosi, dramatizovani vid
eo
snimci pomocu obi¢ne video kamere, izlozba fotografija pomocéu jednostavni
h ili
mobilnih telefona, i mnoge druge stvari koje ¢e proizaci iz maste i kreativhos
ti uCenika i nastavnika/ce.

1.

ZIVOT u ELOKVENTNOJ NEPOKRETNOSTI SLIKE

Pocinjanje od dogadaja iz vizuelnih umetnosti da bi se doslo do kreativne
lekcije u nastavi ljudskih prava i gradanskog vaspitanja.

Pocinjanje lekcije o gradanskom vaspitanju ili o ljudskim pravima uopste od
virtuelnih umetnickih formi kao $to su slika ili skulptura a ne od izvodackih
umetnosti (pozoriste, film, video) mozZe da sadrzi neke dodatne poteSkoce
koje Cine projekat dosta interesantnijim.

Zelimo da kazemo od poéetka da nedostatak teksta i prisustvo statiénih slika
nije ni na koji nacin prepreka. Naprotiv! To daje druge prilike i nastavniku/

cii

odeljenju u celini da se proSire u druga polja i obogate svoje znanje i isku
stvo.
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Prelazak iz virtuelnog u figurativno nije nista vise od prelaska iz
mirovanja/nepokretnosti u pokreti iz staticnog u dinamic
no.

Jednom kad je ova tranzicija u€injena, pratimo korake ve¢ opisane ranije.

Kako slika nesto predstavlja (jos viSe ljudi buduci da je nas predmet ljudska
prava i gradansko vaspitanje) ona ne daje nastavniku/ci gotov materijal kao
Sto

to radi pozoriste, gde nam autor daje dijaloge i time odnose i osecanja likov
a,

pokrete svojim komentarima i mnogo drugih informacija koje su o€igledne il
i

skrivene u tekstu. Ali ovo znac€i vecée pokretanje emotivnog sveta onih koji s
u uklju€eni (u€enici i nastavnici), njihove maste, njihove osetljivosti, njihove
svesti i njihove kreativnosti. U€enici moraju da osete, da postanu osetljiviid
a zamisle $ta stati¢ne figure na slici (koje su u slu€aju pozori§ta manje-
viSe date)

govore ili osecaju i da stvore ili izmisle odnose, osec¢anja i dijaloge, pokrete,
pona$anja, itd.

Kada su slike (ili skulpture) po€etna tacka lekcije, proces lekcije treba da se
kre¢e od mirovanja/nepokretnosti i statine prirode (slike ili skulpture) d

o]

dinamike i kretanja izvodackih umetnosti (film, video i posebno pozorist

e).

Smatramo da je ovo neophodno da bi postojali dinami€ni odnosi i razvoj. Kako
u performansu tako i u lekciji da bi se na kraju izveli zaklju€ci o nasim
drustvenim stavovima.

Vizuelna umetnost (slika i skulptura) Zeli nesto da kaze ali to ne kaze naglas,
uzivo i dinami¢no kao u pozoristu. Dakle nastavnik/ca treba da prede iz o
ve vizuelne situacije u dinamicnu: iz slike u akciju.

U ovom slu€aju, ponovo se slede gore predloZeni koraci, ali sa nekim izmenama
i adaptacijama koje namece Cinjenica da je naSe polaziste sada slika umetn

ikanekogdrugogvremenatmesta———MM M

Zato cemo ukazati na ove adaptacije i nastavnik/ca ¢e napraviti sintezu ovih 10
koraka koje opisujemo u HEDA metodi sa slede¢im tackama.

Primer primene HEDA metode na osnovu vizuelnog dogadaja
Studija slucaja

Nastavnik/ca koji/a je odredila svoj predmet/temu kao $to smo prethodno
analizirali u studiji slu¢aja na primeru Euripidove Medeje (KORAK 1) unap
red

bira sliku koja izrazava temu kojom on/ona Zeli da se bavi u svakoj lekciji.
Ova

slika treba da bude antropocentri¢na (predstavlja ljude). Posto su tema sli
ke

ljudi slika ¢e uklju€ivati dramatizaciju. Ovo je uglavnom slucaj (sa izuzetko



m slika sujete, lepote, lepote i poZzude). Tako da u figuramal/likovima
predstavljenim na slici postoje stavovi, ekspresije, pogledi koji mogu da se
pretvore u pokret i akciju.
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(KORAK 2). Slika, kao i prikaz pozori$ne scene, prenosi mnogo razlicitih
znaCenja. Nastavnik/ca isti¢e one vizuelne obrasce i detalje slike koje Zel
ida

naglasi u svojoj lekciji i 0 kojima Zeli da diskutuje sa u€enicima, zaobilaz
ec¢i druge koji su od manjeg znacaja za lekciju. (KORACI 31 4).

Nastavnik/ca najavljuje predmet lekcije kojim ¢e se odeljenje baviti, 0 kom
socijalnom i politickom pravu ¢e se govoriti. (KORAK 5)

Pretpostavimo da je tema ponovo IMIGRACIJA-MIGRANTSKA KRIZA:

Nastavnik/ca postavlja pitanja koja pokrecu diskusiju.

#Sta ¢ini ljude da napuste svoje domove i svoju zemlju?

*Sta &ini ljude da odlu¢e da emigriraju na drugo mesto, nepoznato i manj
e ili viSe nepozeljno?

¥Koje jake emocije imaju da bi doneli takvu odluku? (o¢aj zbog ekonomsk
og

siromastva, strah od svih vrsta progona, rat, snazna Zelja za boljim Zivoto
m za sebe i svoju decu)?

On/ona predstavlja sliku odeljenju:

sena, danskog umetnika iz

EDVARD PETERSEN (1841-1911) - https:Jen.wikipedia.org/wiki/Edvard_Petersen, (1890)

Nastavnik/ca:

*Daje informacije o slici, njenom svaraocu, odakle dolazi, gde je i kada
umetnik/ca stvorio/la i §ta je bila njegova/njena inspiracija.

*Ne gubi priliku da ucini lekciju $to interaktivnijom dajuci u¢enicima prilik
u

da posmatraju, da obrate paznju na detalje koji nas zanimaju, kako bi se
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izrazili kroz diskusiju i pitanja: $ta slika hoée da izrazi, koje su emocije?
* Podsti¢e u¢enike da ozive sliku i opiSu ekspresije, odnose, misli i ose¢
anja prikazanih osoba.

*U ovoj fazi paznja je data opisu i otkricima kako bi se stvorila emocional
na

pozadina da bi se preslo u sledeéu fazu preko dinamike pokreta, dajuci Zi
vot slici i akciji koju ona podrazumeva. (KORAK 6)

Polozaji tela, odnosi koji se stvaraju i na koje upuéuije slikar. Sta muéi te ljude?
Koje emocije ih opsedaju? Kako izraZzavaju svoje brige i ose¢anja?

U STAJANJU i NEPOKRETNOSTI (tableaux vivants)

Kada je ova faza zavr§ena, nastavnik/ca podstic¢e i usmerava uéenike da
,,Stvaraju/predstavljaju/daju Zivot slici”’. Dakle, uenici se rasire po odeljenju
iu

grupama od po dvoje ili troje ili viSe improvizuju i stvaraju , tableaux vivants”
na ¢asu, na pocetku u staticnom obliku.

KRETANJE i DINAMIKA

Nastavnik/ca zatim pita i podsti¢e ucenike da se kre¢utako $to ih pita koji bi
mogao biti pokret koji je prethodio ve¢ napravljenoj pozi (koju smo videli
i komentarisali na tabli) i $ta ¢e biti sledeci pokret.

Uzmimo na primer, sa slike, dve osobe sa desne strane koje razgovaraju.
Gospodin u crnom kaputu i gospodin u braon kaputu koji nam je okrenut
ledima. A iza njih je Zena koja se naslanja na zid i gleda ih, €ini se da je
zainteresovana za razgovor koji vode. Malo desno su dve druge Zene, od
kojih jedna kao da place i maramicom briSe oci.

Pitanje:

Sta se desilo nepsredno pre nego $to su muskarca progovorila? Odakle je
doSao gospodin u crnom i odakle su dosli gospodin u braon kaputu i ostal
e

figure? Koje su namere pa samim tim i oseé¢anja jednog prema drugom? S
tase

deSava sledece, kada se zavrsi razgovor dvojice muskaraca. Ovde postoji
veliki

broj opcija sve dok su masta i kreativnost uéenika aktivne. Sta sugerise
ponasanje jednog ¢oveka, a $ta ponasanje drugog ¢oveka. Sta bi mogao
da

bude ¢ovek u crnom kaputu a Sta Eovek u braon kaputu i Zene? (KORAK
7). Nastavnak i zavrsetak akcije je dodavanje reci. (KORAK 8).

O ¢emu je razgovor izmedu dvojice muskaraca?

Pod pretspotavkom da je jedan od njih emigrant koji je upravo stigao sa svojom
porodicom u luku, sa brodom koji je u pozadini, a drugi (u crnom kaputu i sa
crnim Sesirom) agent/Svercer emigranata koji Zzeli da ih eksploatiSe pronalaz
eci

im poslove za malu platu, €uvajuci njihova pravna dokumenta (licne karte,
paso$e, pisma) da Zive u malom otrcanom smestaju. Svi rade za nekog



zemljoposednika ili vlasnika fabrike iz prvog perioda industrijske revolucije?
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STA bi bio odgovor emigranata? Sta oni govore?
Sta bi bio njihov dijalog?

Sta Zeli agent/Svercer emigranata?

Sta emigrant odgovara?

Sta Zena koja gleda misli i kaze?

Zasto Zena iza njih place?

Na osnovu emocionalne pozadine stvorene u prethodnim koracima, uéenici se
podsti¢u da imenuju osobu i da zatim osete i izraze svoje emocije. Por

ed toga,

da razgovaraju jedni sa drugima igrajuci ,,uloge” i ozivljavajuci figure

sa slika

koje su prethodno bile stati¢ne. Dijalog je principu rudimentaran.

U sledecem KORAKU (KORAK 9), nastavnik/ca daje u€enicima vremena da
zapisu dijaloge do kojih su dosli u lekciji i tolikom prethodnih koraka.

Lekcija, sa zavrSetkom i organizacijom dijaloga, dostigla je napredni stadijum i
ucenici mogu da ga predstave odeljenju. Od male je vaznosti kako je
predstavljen dijalog (napamet ili Eitajuci iz svojih beleZzaka). Ono $to nas
najvise zanima ovde je da tekst ima drustveni sadrzaj i da daje impuls

ei

prilike za diskusiju i komentare, izrazavanje misljenja od strane uc¢eni
kao

radnim i zivotnim uslovima, socijalnim pravima (osiguranje, obrazova
nje, pravo narad i odmor, ishrana, itd.)

Isti proces prate ostale grupe koje su pripremile i ozivele druge, drugacije
scene iz slike.

Buduci da je tema zajednicka i da je poCetna tacka bila ista slika, grupe stvaraju
povezane aktivnosti Zivih slika (tableaux vivants) i dijaloga. Tako nastavnik/

ca

moze da prede na sintezu svega ovoga obogativsi materijal za diskusiju

u slede¢em i poslednjem koraku lekcije.

Zatim, prelazeci na poslednji KORAK (KORAK 10), grupe za podrSku su spremne
da podrzZe obe strane.

¥ Postoje pregovori izmedu dve strane.

*Sta Zeli agent/menadzer, $ta Zeli migrant

? *Sta bi trebalo uginiti?

*Da li su emigranti/izbeglice jeftinija radna snaga i time laka meta za
poslodavce da ih eksploatiSu?

*Da li imigranti treba da uzivaju iste privilegije kao nativni gradani zemlje
domacdina?

*Postoji li strah da ¢e migranti preuzeti poslove nativaca (pokrec¢uci pita
nja rasizma i razli¢itosti)?
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*Na kom nivou susedstvo dve populacije moze biti od koristi za obe strane?
*Da li i jedni i drugi mogu da imaju koristi od tradicije, iskustva i
svakodnevnih Zivotnih navika drugog? (poezija i knjizevnost, navike u odev
anju, kuhinja i jo§ mnogo toga).

¥Kako se oblikuje obrazovanje dece?

*Da li dobro da integrisati decu imigranata u formalno institucionalizova
no obrazovanje zemlje domacina ili ne?

Poglavlje o kome je bilo dovoljno re€i malopre nosi naslov: Posle lekcije-
Izvan

ucionice. Intervencije u drustvenom okruzenju se mogu pojaviti i u slu¢aju
lekcije koja pocinje sa vizuelnim dogadajem (str. 29).

Dakle biramo istu temu (imigracija) za analiziranje i razvijanje studije sluc¢aj
a,

pocevsi od pozoriSne aktivnosti, i poCevsi od slike. Tako postaju oCigledne
razlike i slicnosti u razvoju lekcije zasnovane na HEDA metodi i tako ¢e
nastavnik/ca moci da stvori potpunu sliku kako metode u celosti tako i dva
puta koja predlazemo.

Koliko god razli€ita delovala ova dva nacina jer su zasnovana na drugacijim
vrstama umetnosti i imaju drugacije poCetne tacke, ona su ipak sli¢na i
homogena.

ZAKLJUCAK

HEDA projekat i metoda koju predlaze oslanja se i stavljaj veci naglasak na
pozoriste i pozoriSne tehnike. Koristi elemente koji se nalaze u razli¢iti

m

pozori$nim stilovima (Forum PozoriSte, Pozoriste Potlacenih, Novinsko
Pozoriste, Dokumentarno Pozoriste, Zakonodavno Pozoriste).

Sve ove vrste pozori$ta su integrisane u metodu koju analiziramo i predlazemo
iznad, koja koristi njihove elemente. Ovo je radeno namerno zato $to je na

§ cil]

lekcija, njena funkcionalnost i efikasnost za ucenike, koliko ¢e se odraziti

na
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njih, koliko ¢e uticati na njih i koliko ¢e oblikovati njihovu svest da postanu
kreativni i civilizovani gradani daleko od nasilja, rasizma i drugih sli¢nih
karakteristika koje brutalno naruSavaju socijalnu strukturu i njenu koheziju.
Uostalom, sve gore navedene vrste pozorista, koje u nasoj metodi nemaju |
asne

granice, zasnhovane su na dijalogu, diskusiji, izrazavanju i razmeni misljenja.
Dajemo prednost i znacaj pozoriS$tu u odnosu na druge umetnosti zato $to
pozoriSte zahteva energiju i akciju a to je svrha i inovacija ove metode
poducavanja drustvenog i gradanskog vaspitanja: da se pobegne od pasivn
el

indiferentne nastave i da se napravi predmet kursa i tematski ¢as (socijalna
prava i obaveze, socijalno ponasanje) koji je lak i prijatan za pracenje, da se
pokrenu ne samo um i logika nego i emocije, masta i osetljivost u€enika na
ove

pedmete, Sire€i njihove vidike, angazZujuci sto viSe njihovih Cula, podizudi
njihove socijalne antene i tako ih oblikujuéi u aktivhe, odgovorne gradane,
osetljive na opsta drustvena pitanja koja proisti¢u iz nasih slozenih, zahtevn
ih i mozda opasnih vremena.
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